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Т1ЕАПУИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 


НОВЫЕ ЗАДАЧИ ДИЗАЙНЕРОВ ГДР 


3-й Пленум ЦК СЕПГ со всей на- 
стойчивостью выдвинул требование о 
последовательном выполнении постав- 
ленной партией основной социально- 
экономической задачи в условиях 
растущих трудностей, вызванных 
агрессивным курсом империализма, 
ростом цен на мировом рынке, сокра- 
щением объема имеющихся ресурсов. 

Сам факт существования нашего 
социалистического государства оказы- 
вает в высшей степени стабилизирую- 
щее влияние в Европе и вносит вклад 
в дело укрепления мира во всем мире. 
Поэтому рост мощи нашей республики 
является жизненно важным вопросом. 
Совершенно ясно, что мы не отойдем 
от намеченных экономических и соци- 
ально-политических целей. 

Рост экономического потенциала — 
это не только экономия энергии и ма- 
териалов, не только дальнейшая рацио- 
нализация производства и отказ от 
импорта ряда товаров и сырья, а также 
и разработка, производство и выгодный 
сбыт высококачественных изделий на 
основе широкого использования совре- 
менных научно-технических достижений. 
Наша республика с ее небольшими 
запасами сырья не может строить весь 
свой экспорт на продукции тяжелой 
промышленности. Вот почему руковод- 
ство нашей партии настойчиво требует 
уделять больше внимания художествен- 
ному конструированию, поскольку это 
один из решающих факторов повыше- 
ния качества и культуры производства. 

Несмотря на достигнутые успехи в 
разработке и производстве высококаче- 
ственной продукции, еще слишком 
мала доля изделий, отличающихся но- 
визной и хорошим дизайном, — изде- 
лий, которые могли бы успешно конку- 
рировать на внешнем рынке. 

На Х съезде СЕПГ было четко 
сказано, что намеченная на 80-е годы 
экономическая стратегия неосущест- 
вима без повышения эффективности 
художественного конструирования. 

Укажем на некоторые условия 
развития в 80-е годы, требующие бо- 
лее активного осуществления работ в 
области дизайна. 

1. Рациональное использование 
энергии, экономия материалов, повы- 
шение качества, использование всех 
имеющихся ресурсов — это все фак- 
торы, уже способствующие появлению 
новых поколений приборов и изделий 
во многих странах. Инженерное и 
художественно-конструкторское проек- 
тирование этих изделий высоко авто- 
матизированно; все шире используется 
микроэлектроника; все больше уде- 
ляется внимания удобству изделий в 
обращении и обслуживании. Короче 
говоря, для того, чтобы новое изделие 
было продано, оно обязательно должно 
обладать «запасом» потребительской 
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шего винтика должно быть доведено 
до совершенства. 

В ближайшие 10 лет по меньшей 
мере 75—80% выпускаемых в настоя- 
щее время изделий будет заменено 
на новые, обладающие лучшими 
потребительскими свойствами, расхо- 
дующие меньшее количество энергии 
ит. д. В будущем этот процесс обнов- 
ления будет ускоряться. Ожесточенная 
конкурентная борьба на мировом 
рынке вынуждает иметь большой 
«запас идей» в ходе разработки новых 
видов продукции. Нередко для запуска 
в производство лишь одного нового 
изделия разрабатывается 400—500 про- 
ектов, которые рассматриваются, исхо- 
дя из условий на рынках сбыта и с 
точки зрения обеспечения оптимальной 
технологии производства. 

Оптимизация всех процессов (а так- 
же принятие соответствующего реше- 
ния), связанных с выпуском новой 
продукции, начиная с «идеи» изделия 
и кончая отправкой его на рынок 
сбыта, должны проводиться именно на 
долгосрочной основе. Перечень обя- 
зательств, или договор на разработку 
изделия, содержит конкретные указа- 
ния на то, как должны происходить 
внедрение данного изделия в произ- 
водство и его сбыт. 

В решении Политбюро ЦК СЕПГ от 
декабря 1981 года по вопросам уско- 
рения научно-технических исследований 
выдвинуто требование о том, чтобы 
максимальный гарантированный срок 
разработки и внедрения изделия в 
производство составлял два года. Это 
означает, что нам надлежит ускорить 
процесс модернизации разрабатывае- 
мого изделия еще до утверждения 
договора. Такова одна тенденция, 
обусловленная необходимостью по- 
стоянно идти в фарватере научно-тех- 
нического прогресса. 

Другая тенденция состоит в повы- 
шении долговечности изделий. О том, 
какую экономию денежных и матери- 
альных средств обеспечит повышение 
долговечности, можно только догады- 
ваться. Необходимыми условиями ее 
достижения являются высокий уровень 
качества, прочность, элегантный внеш- 
ний вид, длительное сохранение по- 
требительских свойств. Только при со- 
блюдении этих условий потребитель го- 
тов долго не расставаться с изделием и 
тем более не выкидывать его сразу же. 

Необходимость экономного исполь- 
зования имеющихся в ГДР материалов 
ставит перед нами одну из важнейших 
народнохозяйственных задач — более 
требовательно относиться к проектиро- 
ванию изделий на основе имеющегося 
фонда материалов. Например, продол- 
жительность срока годности мебели у 
нас заметно сокращается: если 
раньше этот срок достигал и 25 лет, 
то сейчас — не более 3—6 лет. В ре- 
зультате ежегодно оказываются поте- 
рянными миллионы кубометров дерева, 
которое стало одним из самых дорогих 


материалов. Или возьмем упаковку. 

В ГДР на упаковку ежегодно расхо- 
дуются материалы стоимостью 4 млрд. 
марок. На эти цели идет, в частности, 
750000 т бумаги и картона, 300000 куб. м 
дерева и 90000 т пластмассы (нефть). 
В настоящее время на основе прове- 
дения ряда государственных меропри- 
ятий обеспечено вторичное использо- 
вание примерно 47% бумаги и кар- 
тона. У остальных материалов этот 
процент значительно ниже. В итоге 
значительная часть материалов просто 
выбрасывается. Перед дизайнерами 
стоит важная задача: создать такую 
упаковку, которая имела бы привлека- 
тельный внешний вид и в то же время 
допускала возможность вторичного 
использования. 

Прослеживая всю замкнутую цепоч- 
ку обращения материалов, приходим к 
выводу, что в этом вопросе требуется 
полная перестройка стиля мышления 
как у производителей продукции, так 
и у населения. Эта проблема актуальна 
во всем мире, поскольку естественные 
запасы сырьевых ресурсов отчасти уже 
исчерпаны. Наша бедная сырьевыми 
запасами страна обязывает именно нас 
в высшей степени бережно расходовать 
каждый грамм сырья, а имеющиеся 
ресурсы следует обрабатывать и 
применять таким образом, чтобы 
можно было их использовать в течение 
длительного времени. Решение этой 
проблемы требует от дизайнеров боль- 
шего энтузиазма, а мы только присту- 
паем к работе в этом направлении. 

2. Важнейшее значение — как для 
снабжения внутреннего рынка, так и 
для экспорта — получает выпуск более 
разнообразного круга изделий. Конеч- 
но, мы не стремимся следовать поряд- 
кам капиталистического производства, 
выбрасывающего на рынок чрезмерно 
большое число типов изделий, Необхо- 
димо, однако, исходя из точного ана- 
лиза рынка и прогнозирования потреб- 
ностей, в рамках разработки оптималь- 
ного ассортимента товаров определять, 
по каким группам товаров следует 
осуществлять дифференциацию в про- 
изводстве изделий, 

Ожесточенная конкурентная борьба 
вынуждает капиталистические фирмы 
постоянно выдвигать новые технические 
идеи и улучшать оформление изделий. 
1981 год стал годом банкротства для 
многих фирм. Только в ФРГ обанкроти- 
лось 11300 фирм, в том числе такие, 
как РОАГ, Во|е!, текстильные фабрики 
Дельдена. Западногерманские эконо- 
мические вестники, предсказывающие, 
что в 1982 году этот процесс еще 
более усилится, утверждают, что 
80-е годы будут отмечены прогрессом 
в развитии дизайна во всех его про- 
явлениях. Дизайн становится все 
более важной опорой экономической 
жизни. Он не только реагирует на 
внешние изменения, но и сам опреде- 
ляет масштабы действий, создает 
новое, предлагает «идеальные» вари- 
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анты оборудования жилищ и т. д. 
Предполагается, что в 80-е годы изде- 
лиям должны быть в большей мере 
присущи «эмоциональность», индивиду- 
альность, естественность, добротность, 
высокое качество. Такой набор свойств 
необходим для успешной продажи 
изделия. 

Как бы то ни было, мы должны 
внимательнее, с позиций нашего образа 
жизни следить за некоторыми тенден- 
циями, связанными с дифференциацией 
ассортимента товаров. Людям свой- 
ственны различные интересы и пот- 
ребности в вещах и условиях среды 
обитания. Так, никому не хочется иметь 
квартиру, интерьер которой в точности 
воспроизводит квартиру соседа. Чем 
выше становится уровень жизни, тем 
сильнее растет потребность в изделиях, 
отвечающих самым разнообразным 
требованиям. Вопрос не может стоять 
так: вам предлагается один тип 
образцового сервиса или один вид 
хорошего мебельного гарнитура, выпу- 
скаемого в больших количествах (порой 
это бывает лежалый товар). Причины 
все чаще встречающихся случаев 
стремления граждан к приобретению 
художественных изделий ручной работы 
или вещей в псевдостаринном стиле 
коренятся в том, что промышленное 
крупносерийное производство часто 
ведет к однообразию ассортимента 
промышленных изделий. Конечно, нам 
необходимо крупносерийное и рацио- 
нальное производство, однако не сле- 
дует забывать о том, что человек 
социалистического общества — это не 
манекен в униформе и что он не будет 
таковым и в будущем. 

На основе единых общественных и 
политических интересов во все боль- 
шей мере формируется самостоятель- 
ная личность, для которой характерно 
своеобразие культурно-зстетических 
интересов и запросов. Об этом гово- 
рится и в программе нашей партии. 
Мы же должны уяснить, каким образом 
все это может отразиться в ассорти- 
менте товаров, в группах цен и в от- 
дельных художественно-конструктор- 
ских параметрах изделий, предназна- 
ченных как для внутреннего рынка, так 
и на экспорт с учетом национального 
многообразия внешних рынков. 

3. Предъявляются повышенные 
требования к комплексному исполне- 
нию изделий, причем это относится к 
продукции, предназначенной не только 
для внутреннего рынка, но и на 
экспорт. Дифференциация изделий в 
рамках комплексного исполнения здесь 
является, по сути дела, требованием. 
Уже давно известно, что кухонные 
гарнитуры отбираются на экспорт толь- 
ко в том случае, если они предлага- 
ются покупателю в комплексном испол- 
нении, то есть если обеспечено гармо- 
ничное сочетание элементов мебели и 
всех устанавливаемых приборов по 


нкции и внешнему виду. Комплекс- 
исполнение имеет особое значение 
я зделий, предназначенных для 
‚ ДлЯ “ианвераховятола», для 
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каких-либо наборов. В то же время 
комплексному исполнению начинают 
уделять внимание и при выпуске про- 
дукции машиностроения и приборо- 
строения, предназначенной на экспорт. 
Наш опыт комплексного проектирова- 
ния изделий еще недостаточно богат. 
Если оценить наши возможности в 
данной области в настоящее время, то 
самое лучшее, что можно сделать, — 
это добиться, чтобы в плане по науке 
и технике указывались такие задачи и 
сроки их выполнения, которые обеспе- 
чивали бы к моменту начала производ- 
ства согласованный выпуск штучных 
изделий. Полезно также на стадии 
исследований и разработок создавать 
объединенный коллектив ответственных 
разработчиков, а при выполнении наи- 
более важных тем — стимулировать 
работников путем заключения согла- 
шений о целевом премировании. 

Таковы основные тенденции в раз- 
витии дизайна, из которых, основываясь 
на содержании нашей работы, мы 
должны в еще большей мере исходить 
в предстоящие годы. А в целом необ- 
ходимо, чтобы Управление технической 
эстетики больше занималось разработ- 
кой перспективных задач и путей 
развития дизайна. Будучи компетент- 
ным центральным государственным 
органом по вопросам дизайна, мы 
обязаны определять политику, выраба- 
тывать стратегию и направление ра-- 
вития дизайна и на этой основе ста- 
вить конкретные задачи промышленным 
объединениям, учебным заведениям и 
другим организациям. 

Постановление ЦК СЕПГ и Совета 
Министров ГДР «О мерах по дальней- 
шему развитию художественного кон- 
струирования в ГДР в свете решений 
Х съезда СЕПГ» является действенным 
средством в выполнении задач, стоя- 
щих перед художественным конструи- 
рованием в 80-е годы. 

В основных положениях постановле- 
ния содержатся следующие требо- 
вания. 

1. На производственных комбинатах 
необходимо решительно ускорить 
работы в области дизайна, которые 
являются составной частью проводимых 
научных исследований и разработок. 

В первую очередь следует добиться к 
1985 году увеличения в 2 раза доли 
высококачественных изделий, выпол- 
ненных на хорошем художественно- 
конструкторском уровне, которые 
удовлетворяли бы потребности внут- 
реннего рынка и позволяли получать 
большую прибыль за счет их экспорта. 
Иными словами, если на сегодняшний 
день в среднем по народному хозяй- 
ству доля изделий, отмеченных знаком 
«Отличное художественно-конструктор- 
ское решение», составляет 8—12% от 
всего ассортимента, то к 1985 году за 
счет новых и усовершенствованных 
разработок она будет составлять по 
меньшей мере 25%. 

Такие показатели должны быть 
достигнуты при сокращении импорта, 
уменьшении потребления материалов и 
энергии и в условиях усиления внеш- 


них трудностей. 

Мы должны поэтому сразу начать 
искать союзников в партийных и госу- 
дарственных органах, в промышленно- 
сти и торговле — союзников, вместе с 
которыми мы могли бы найти приемле- 
мые решения и наметить конкретные 
пути достижения цели, намеченной в 
постановлении. При этом решающее 
значение имеет наша способность зна- 
чительно ускорять генерацию новых 
идей и проведение подготовительных 
работ. 

2. В постановлении выдвинуто тре- 
бование о создании лучших условий 
для обеспечения эффективности работ 
в области дизайна. В первую очередь 
намечается создание новых или расши- 
рение существующих бюро художест- 
венного конструирования на комбинатах 
и межотраслевых центров художествен- 
ного конструирования. 

Уже в ближайшие недели и месяцы 
эффективность нашей работы будет 
определяться тем, в какой мере нам 
удастся совершить решительный пово- 
рот в вопросе создания высокопродук- 
тивных художественно-конструкторских 
подразделений, в какой мере нам 
удастся сделать дизайнеров (в том чис- 
ле уже назначенных или только выдви- 
гаемых на эту должность руководите- 
лей дизайнерских коллективов) непо- 
колебимыми борцами за выполнение 
принятых решений, оказывая им все- 
мерную поддержку, повышая их квали- 
фикацию и т. д. Наше Управление 
должно придавать новые импульсы 
работе этих специалистов, быть для 
них надежной опорой. 

3. В постановлении содержится 
требование существенно расширить по- 
нимание задач технической эстетики 
среди трудящихся. В особенности это 
относится к руководителям производ- 
ства, разработчикам, конструкторам и 
инженерам. В связи с этим следует 
заново продумать используемые ме- 
тоды информации, пропаганды и 
публикаций, а также существенно уси- 
лить работу по повышению квалифи- 
кации инженерно-технических кадров. 

4. Необходимо обеспечить лучшее 
использование средств стимулирова- 
ния с учетом опыта, накопленного’ за 
период после 1978 года. При подготов- 
ке соглашений о целевом премирова- 
нии необходимо особо тщательно сле- 
дить за тем, чтобы для премирования 
выбирались такие темы и коллективы, 
которые гарантируют выпуск изделий 
экстракласса и обеспечивают высокие 
экономические результаты, в особен- 
ности за счет экспорта этих изделий. 
Поэтому оно должно в гораздо боль- 
шей степени распространяться на дей- 
ствительно важные работы. 

При проведении в жизнь решения 
Пленума особое внимание должно 
быть обращено на то, чтобы достиже- 
ния дизайна быстрее реализовывались 
в виде эффективных и высококачест- 
венных изделий для удовлетворения 
потребностей населения и повышения 
эффективности внешней торговли. 

Получено редакцией 17.06.82. 
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МОРФОЛОГИЧЕСКАЯ ТРАНСФОРМАЦИЯ 
КАК СРЕДСТВО ДИЗАЙНА 


Создание предметов со структурой, 
способной к видоизменениям, всегда 
составляло одно из существенных 
направлений в формообразовании 
предметного мира. С этим направле- 
нием было связано обеспечение мно- 
гих важных функций человеческой 
жизнедеятельности. Трансформирую- 
щаяся структура создавалась для опре- 
деленного образа жизни и жизненных 
ситуаций, характеризующихся динамич- 
ностью, частой сменой функциональных 
процессов, высокой насыщенностью — 
плотностью, ритмом — протекающих в 
пространстве и времени событий 
(трансфомирующиеся декорации бродя- 
чего театра, юрта кочевников, походное 
снаряжение армии и др.). Но до сравни- 
тельно недавнего времени, фактиче- 
ски до нашего столетия, это направ- 
ление было все же периферийным для 
культуры: в центре была форма статич- 
ная, нетрансформирующаяся. В особен- 
ности это характерно для архаических 
культур, основанных на каноне (куль- 
туры Древнего Египта, Греции, средне- 
вековья). Идея вечности, абсолютности, 
завершенности воплощалась прежде 
всего в грандиозных, монументальных 
сооружениях, служивших культурными 
образцами принципов формообразова- 
ния, которые распространялись и на 
другие предметные формы (разумеется, 
в плане самых общих установок, а не 
частных приемов). Вещь трансформи- 
рующаяся существовала за чертой 
официальной культуры, она заключала 
в себе идею неоднозначности и прин- 
ципиальной открытости формы, тогда 
как внутри этой культуры вещь вос- 
производилась в строгом соответствии 
с тем значением, которое ей было 
предписано каноном, и там, где должны 
были существовать две вещи, создава- 
лись две, а не одна вещь с двумя 
совмещенными функциями. Следова- 
ние канону считалось необходимым 
условием поддержания совершенства 
вещи, а нарушение его границ счита- 
лось искажением ее сущности и ка- 
чества. 

Символом современной культуры 
является вещь трансформирующаяся: 
раскладной стол, двигатель с множе- 
ством насадок, трансформирующееся 
кресло (бытовое, медицинское, кресло 
пилота и т. д.), трансформирующееся 
оборудование выставок, спортзалов, 
производственных участков, трансфор- 
мирующаяся среда железнодорожных 
вагонов, аэробусов, космических кораб- 
лей ит. д. Можно заключить, что 
принцип трансформации имеет фунда- 
ментальное значение в формообразо- 
вании современного предметного мира. 
И не случайно, что в последнее время 
стали появляться статьи и монографии, 
в которых авторы пытаются с разных 
сторон осмыслить феномен трансфор- 
мирующейся вещи. Эти работы при- 
открывают то огромное значение, кото- 
рое ибеет принцип морфологической 
тра ормации в современном дизай- 
н ВОЕЮИЯЧЕЕАи неисчерпаемые 
в ем В. Алавврасвжов твор- 
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формы ‘. 

Вместе с тем и в научном сознании, 
и в практическом освоении и развитии 
принципа морфологической трансфор- 
мации наступил такой момент, когда 
требуется изменение подхода к проб- 
леме в целом. В практике проектиро- 
вания накопилось множество решений 
на основе морфологической трансфор- 
мации, которые нигде не зафиксирова- 
ны и остаются неизвестными в широкой 
профессиональной среде. Нужны обоб- 
щение и систематизация этих приемов, 
раскрывающие морфологическую 
трансформацию как фундаментальный 
принцип дизайнерского мышления. 
Только в этом случае можно рассчи- 
тывать на творческое применение и 
развитие принципа морфологической 
трансформации в практике и методике 
формообразования. А для того, чтобы 
осуществить такое обобщение и систе- 
матизацию, нужно внести теоретиче- 
ское понятие морфологической транс- 
формации. В этом и состоит цель 
настоящей статьи. 


Прежде всего уточним, в каком 
смысле мы говорим о вещи трансфор- 
мирующейся, противопоставляя ее 
нетрансформирующейся вещи. В основе 
этого противопоставления лежит пред- 
ставление о сохранении или изменении 
качественной определенности вещи. 
Если вещь обладает такой подвижной 
материальной структурой, которая 
позволяет ей превращаться в другую 
вещь или существенно изменять свои 
свойства, то такую вещь можно назвать 
трансформирующейся. Например, меди- 
цинское кресло, способное превращать- 
ся в кровать, носилки, коляску, опера- 
ционный стол и т. п., является образ- 
цом трансформирующейся вещи. 

А, скажем, такие предметы, как гон- 
чарный круг, ветряная мельница или 
повозка, обладая относительной под- 
вижностью элементов, всегда сохраня- 
ют свою качественную определенность, 
то есть свой тип вещи, связанный с ее 
главной функцией, и поэтому их не 
называют трансформирующимися. 
Вещь трансформирующаяся — это вещь 
функционально многозначная. Стул, 
способный изменяться по высоте, со- 
держит в себе идею бесконечного 
ряда стульев, отличающихся опреде- 
ленным функциональным качеством, но 
движение суппорта станка или колеба- 
ния маятника часов необходимы для 
проявления и поддержания основного 


1 Первым об этом заговорил К. М. Кантор, 
обратившись к анализу идеи «материальной ус- 
тановки» Б. Кушнера и связанным с этим про- 
блемам развеществления и «тотального проекти- 
рования» (Красота и польза.— М., 1970). За- 
тем заметным событием стала статья Е. А. Ро- 
зенблюма о принципе «открытой формы» в про- 
ектировании предметной среды (Открытая 
форма.— Декоративное искусство СССР, 1969, 
№ 8). А работы А. В. Рябушина (Научно-тех- 
нический прогресс, урбанизация, жилище.— М., 
1974.— В надзаг.: ВНИИТЭ; Футурология жили- 
ща за рубежом.— М., 1973.— В надзаг.: ВНИИТЭ) 
обозначили новый рубеж в исследовании этой 
проблемы — начало систематического сбора, 
классификации и описания практических средств 
и приемов формообразования на основе транс- 


формации, 
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функционального признака вещи, а не 
для его изменения. 


Таким образом, очевидно, что с 
дизайнерской точки зрения морфоло- 
гическая трансформация — это средство 
функциональной трансформации, сред- 
ство придания функциональной много- 
значности вещи или предметной среде. 
Вне отношения к функции морфоло- 
гическая трансформация не имеет 
дизайнерского смысла. Но и функцио- 
нальная трансформация не обязательно 
предполагает морфологическую транс- 
формацию ‘вещи: табурет, например, 
можно использовать в качестве стре- 
мянки, не меняя его морфологии. 


Важно различать морфологическую 
трансформацию и смысловую. Для 
архаико-канонических культур, как было 
сказано выше, символична вещь ста- 
тичная, нетрансформирующаяся, если 
иметь в виду ее материальную струк- 
туру. Если же иметь в виду смысловую 
структуру вещи, то все выглядело на- 
оборот. В смысловом плане вещь в 
архаических культурах обладала много- 
значностью. Через целый ряд смысло- 
вых замещений вещь повседневная 
трансформировалась в вещь метафизи- 
ческую, в вещь-символ, носитель значе- 
ний высшего порядка. (Это прекрасно 
показала в своих работах О. Фрейден- 
берг ?.) Стол не мог быть креслом, 
потому что это противоречило бы 
внутреннему смыслу данной вещи, 
закрепленному в каноне. Но в смысло- 
вом плане вещь преодолевала свою 
внешнюю морфологическую статич- 
ность, которая служила лишь опорой 
сознанию для постижения и восхожде- 
ния к сущности бытия. Это совершенно 
особое отношение к вещи как к необ- 
ходимой внешней опоре для внутрен- 
него самоуглубления в корне отлича- 
ется от отношения к вещи как опред- 
меченной функции, из которого и про- 
израстает идея трансформирующейся 
морфологии. 

Симптоматично, что наиболее аван- 
гардные дизайнерские идеи, опреде- 
ляющие стиль современного проектно- 
го мышления, прямо или косвенно 
включают в себя принцип морфологи- 
ческой трансформации. Яркими приме- 
рами служат работы Дж. Коломбо, 
экспериментальные проекты группы 
«Аркигрем» и т. п. 


Можно утверждать, что в опреде- 
ленном смысле в принципе морфоло- 
гической трансформации моделируется 
сам механизм проектного мышления и 
проектного формообразования пред- 
метного мира современной культуры. 
Проектная культура ориентирована на 
реализацию «социального заказа» в 
предметных формах, а это всегда свя- 
зано с критикой и преодолением суще- 
ствующего состояния предметной 
среды и преобразованием, то есть 
трансформацией ее в новое состояние. 


2 См.: Семантика первой вещи.— Декоратив- 
ное искусство СССР, 1976, № 12; Семантика 
архитектуры вертепного театра.— Декоративное 
искусство СССР, 1978, № 2, 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА, 1982, № 10 


Вещь с трансформирующейся морфо- 
логией как бы наглядно запечатлевает 
в себе этот процесс, является пред- 
метно созерцаемой моделью проект- 
ного акта преобразования мира. 

В основе «социального заказа» на 
проектное преобразование жизненной 
ситуации лежит какое-то столкновение, 
противоречие, конфликт. Принцип 
морфологической трансформации не- 
редко используется как средство 
разрешения такого рода конфликтов. 

Классическим примером является 
идея «конструктора», хорошо знакомая 
дизайнерам. Суть ее состоит в том, что 
проектируется не много разных «штуч- 
ных» вещей, а одна вещь-конструктор, 
содержащая в себе идею необходи- 
мого комплекса вещей, каждая из 
которых представляет собой опреде- 
ленную комбинацию деталей «конст- 
руктора». Этот метод особенно эффек- 
тивен при проектировании комплексов 
продукции, родственной в техническом 
отношении и с точки зрения процессов 
потребления (электроизмерительные 
приборы, оргоснастка, мебель и др.). 

Важно отметить, что процесс транс- 
формации «конструктора» может про- 
исходить как в сфере производства, 
так и в сфере потребления. В первом 
случае принцип трансформации, ис- 
пользованный дизайнером в концепции 
вещи, остается скрытым от потреби- 
теля, так как потребитель «на выходе» 
производства имеет готовую, собран- 
ную вещь, и ему, в сущности, безраз- 
лично, что существует целый ряд тех- 
нически родственных вещей, являю- 
щихся элементами единого «конструк- 
тора». Во втором случае принцип 
трансформации является непосредст- 
венным потребительским качеством 
вещи, входит в процесс потребления, 
«игры» с вещью. Простейший пример — 
кухонный комбайн или комплекс меха- 
низмов для личного подсобного хо- 
зяйства. Более отвлеченный пример — 
«кубик Рубика», игра-головоломка, 
спроектированная преподавателем ди- 
зайна Будапештской высшей школы 
прикладного искусства Эрне Рубиком. 
Комбинаторная игра с кубиком моде- 
лирует и логику открытия, и процесс 
проектирования, и процессы трансфор- 
мации вещи в сфере потребления. 

Сказанное выше позволяет конста- 
тировать, что дизайнерское понятие 
трансформирующейся вещи не всегда 
совпадает с потребительским. Более 
того, принцип трансформации вообще 
может иногда проявляться только на 
уровне проектного мышления, оста- 
ваясь незримым в сфере производства 
и потребления. Примером подобного 
решения является известная проектная 
идея стены-стеллажа американского 
дизайнера Дж. Нельсона. В сфере 
потребления стена-стеллаж является 
статичной, нетрансформирующейся 
материальной структурой. Тем не менее 
с дизайнерской точки зрения принци- 
пиально важно то, что проектная идея 
стены-стеллажа явилась результатом 
мысленного преобразования стены в 
стеллаж и стеллажа в стену, притом не 
только в функциональном, но и в мор- 
фологическом смысле. В результате 
этой проектной трансформации появи- 
лась вещь-двойник. Особенностью 
этого типа решений является то, что 


ий мены НР ЗАЯЯ ЕЯ не требует 
кяесыееля яой нуляций, как 


них отсутствует промежуточный 
с, связывающий два или более 
| | ПИЛИ В стояния вещи: превра- 


того требует, например, превращение 
кресла в кровать. Такое решение явля- 
ется логически предельным для 
принципа морфологической трансфор- 
мации. В большинстве случаев морфо- 
логическая трансформация вещи свя- 
зана с определенными промежуточ- 
ными манипуляциями, действиями. 
Иногда этот промежуточный процесс 
гипертрофируется настолько, что обес- 
смысливает конечный достигаемый 
эффект. Это другой логический предел 
принципа морфологической трансфор- 
мации. 

Таким образом, принцип морфоло- 
гической трансформации может про- 
являться на трех уровнях: на уровне 
потребления, производства и проект- 
ного мышления, и различение этих 
аспектов немаловажно для понимания 
дизайнерской сущности этого принципа, 

Если принцип морфологической 
трансформации приобретает в проект- 
ной культуре доминирующее значение, 
то это значит, что он становится носи- 
телем и средством воплощения сущест- 
венных ценностей и идеалов этой 
культуры, а не только техническим 
приемом решения функциональных 
задач. Иначе говоря, важно понять 
принцип морфологической трансфор- 
мации как существенный момент 
дизайнерской концепции предметной 
среды. А дизайнерская концепция 
среды включает в себя: эстетику, 
образ человека, художественную 
модель среды, принципы формообра- 
зования предметных элементов среды. 
В этом контексте принцип морфоло- 
гической трансформации предстает как 
неотъемлемая составная часть эстети- 
ческой позиции дизайнера и его худо- 
жественного метода. Идея материаль- 
ной установки Б. Кушнера — это не 
техническая, а эстетическая идея, это 
художественный идеал среды, очищен- 
ной от мещанского идола Вещи. 
Проектные идеи трансформирующейся 
среды Дж. Коломбо — это эстетика 
функционального комфорта в условиях 
мобильного образа жизни. Совершенно 
другой смысл несет принцип трансфор- 
мации в концепции свободной плани- 
ровки жизненного пространства 
Ф. Л. Райта: органичность, пластическая 
непрерывность жизненного пространст- 
ва, слияние человека с природой, есте- 
ственность поведения человека в среде. 
Если в сфере чисто технического твор- 
чества создаваемые трансформирую- 
щиеся структуры не несут никакой 
идейности нагрузки, а являются спосо- 
бом решения инженерной задачи и 
только, то в дизайне эти аспекты суще- 
ствуют в неразрывной связи. Для 
дизайнера использовать или не исполь- 
зовать при решении задачи принцип 
морфологической трансформации — 
вопрос не только технический, но и 
концептуальный, этико-эстетический. 
Например, размышляя о путях облег- 
чения домашнего труда (приготовление 
пищи, мытье посуды, стирка, уборка 
постели и т. д.), Дж. Нельсон отмечает, 
что дизайнерские идеи здесь нередко 
наталкиваются на факторы эмоциональ- 
ного порядка, связанные с культурными 
традициями. Например, с технической 
точки зрения избавиться от необходи- 
мости стелить и убирать ежедневно 
постель совсем не сложно — для этого 
нужно избавиться от постельного 
белья. И Нельсон предлагает, как это 
сделать: заменить одеяло щитом лучи- 
стого отопления, встроенным в потолок. 
Это типичная функциональная и мор- 


фологическая трансформация. Но, 
говорит Нельсон, «...всякий раз, когда 
я высказываю предположение, особен- 
но в смешанном обществе, что можно 
каждую ночь спать не укрываясь, 
реакция бывает такая, словно я пред- 
лагаю воскресить полигамию» 3. 
Функционалист Нельсон склонен всту- 
пить в спор с потребителем, в то время 
как последний желал бы, чтобы дизай- 
нер считался с его культурной моделью 
дома. Во всяком случае, мы здесь 
имеем дело с разными концепциями 
быта, одна из которых допускает мор- 
фологическую трансформацию, а дру- 
гая не допускает. 

Если отвлечься от функциональных 
и эстетико-культурологических аспектов 
и рассмотреть морфологическую 
трансформацию в «чистом виде, то 
она сводится к следующей простой 
схеме: 


ТРАНСФОРМА ЗЕЕ ЗАРЕ СИИ: ТРАНСФОРМА 


ПРОМЕЖУТОЧНЫЙ 
ПРОЦЕСС 
(ПРЕОБРАЗОВАНИЯ) 


Характер трансформации опреде- 
ляется типом промежуточного процес- 
са, именно он является главным пред- 
метом проектирования. Для примера 
сравним принцип «конструктора» с 
принципом «матрешки». Различие меж- 
ду ними заключается именно в схеме 
промежуточного процесса. «Конструк- 
тор» — это трансформирующаяся си- 
стема с множеством возможных 
состояний, получаемых на основе 
комбинаторной игры с элементами 
системы по известным (заданным в 
проекте) правилам. «Матрешка» — это 
трансформирующийся по линейному 
принципу размерный ряд подобных по 
конфигурации предметов, наименьший 
из которых является модулем ряда. По 
принципу «матрешки» спроектированы, 
например, антенна транзисторного при- 
емника, комплект туристской посуды и 
многое другое. 

Обобщая вышесказанное, предло- 
жим следующую дефиницию: морфо- 
логическая трансформация — это один 
из принципов дизайнерского формооб- 
разования предметного мира, выра- 
жающийся в создании многофункцио- 
нальной вещи на основе динамичной 
материальной структуры в рамках 
определенной концепции преобразуе- 
мого объекта, рассматриваемого в трех 
плоскостях — потребления, производст- 
ва, проектирования. 


Получено редакцией 23.07.82 


3 НЕЛЬСОН Д. Проблемы дизайна.— М.: Ис- 
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ВИЗУАЛЬНЫЙ ОБРАЗ ЦЕНТРА 
УПРАВЛЕНИЯ ПОЛЕТОМ 


Центр управления полетом под 
Москвой. В сущности, в названии орга- 
низации отражено содержание ее 
деятельности, то есть название в дан- 
ном случае фиксирует в самой краткой 
форме основной процесс деятельности 
Центра. Однако определенных визу- 
альных форм, закрепляющих образ 
Центра, в том числе и его деятель- 
ность, до настоящего времени не 
существовало. К отсутствию таких 
форм особенно чувствительны были 
сферы массовой информации и дело- 
вого обслуживания специалистов и 
гостей Центра. 

Итак, налицо потребность в системе 
визуальной коммуникации как специ- 
фической форме связи в рамках меж- 
дународных, отечественных и внутрен- 
них контактов Центра управления 
пслетом — системе, составляющие 
которой способны создать постоянный 
визуальный образ Центра. Такая систе- 
ма трактовалась прежде всего как 
средство идентификации, которое, 
воздействуя на коммуникативный про- 
цесс, направляет и упорядочивает 
связи в первую очередь визуально, 
через визуальные константы. 

Поставленные задачи решались с 
помощью программы идентификации, 
в состав которой вошли все основные 
объекты проектирования визуальной 
коммуникации. Программа состояла из 
4 этапов работы: от общей ориентации 
и поиска образа до его разработки и 
систематизации. В процессе проекти- 
рования был применен метод разло- 
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жения (декомпозиции) исходной цели 
на ряд крупных и мелких задач. Част- 
ные задачи, естественно, являлись 
менее сложными для проектирования. 
Так, например, план создания «внут- 
ренней» идентификации Центра, кото- 
рый являлся частью общей программы, 
в свою очередь состоял из десятка 
частных задач — от знаковых систем 
ориентирования и режимного кодиро- 
вания до одежды операторов. 

Такова была тактика проектирова- 
ния. Применение метода разложения 
означало выявление компонентов ком- 
муникаций. Существенным моментом 
здесь является тот факт, что компо- 
ненты коммуникаций есть результат 
визуализации словесных решений, то 
есть словесные мотивы коммуникаций 
здесь переводятся в конкретную фор- 
му сообщений — изображение, знак, 
логотип, цветовой код, конструкцию. 

В представленном фрагменте про- 
екта, который является как бы «над- 
водной» частью общей системы иденти- 
фикации, по существу, решено «лицо» 
Центра управления полетом, его визу- 
альный образ. Многообразие исполь- 
зованных оперативных единиц комму- 
никации отражает многообразие задач 
репрезентативного, информационного 
и обслуживающего характера. При этом 
функция переменных оперативных еди- 
ниц — решение конкретной поставлен- 
ной задачи, функция постоянных еди- 
ниц, то есть констант, на базе которых 
построены единицы связи, — создание 
узнаваемого визуального образа в це- 
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лом. Следует заметить, что образ не 
должен был выходить за сложившееся 
ранее представление о Центре управ- 
ления полетом — такова была установ- 
ка. Поэтому, например, суть проекти- 
рования фирменного знака (символа) 
сводилась к перекодированию «косми- 
ческих» символов одного уровня в 
другой, обобщенный символ иного 
формального уровня. Знак (символ) 
не визуализирует дословно текст 
«Центр управления полетом», что при 
вело бы к визуальнсй тавтологии, а 
шире трактует эту тему. Центр — это 
Земля, которая является опорой для 
устремления в космос. Знак, условно 
отражая столь широкое содержание, 
не выходит за привычную форму, под 
которой подразумевается прежде всего 
выразительность динамичного угла, 
направляющие которого устремлены 
вверх. 

Как руководитель работы и автор 
представленного фрагмента проекта 
для Центра управления полетом, я 
ориентировался на такую систематиза- 
цию образа, которая бы не задавала 
жестких рамок и оставляла бы место 
для развития. Свободное соотношение 
постоянных и переменных элементов 
позволяет проектировщику развивать 
структуру. Используя визуальные кон- 
станты и располагая в то же время 
большим спектром оперативных еди- 
ниц, можно решать любые конкретные 
графические задачи, не боясь исказить 
визуальный образ в целом. 

Получено редакцией 21.12.81. 
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ОПЫТ ПОДЕТАЛЬНОЙ ПРОРАБОТКИ 
ТЕКСТИЛЬНОГО ОБОРУДОВАНИЯ 


Продолжить техническое 
перевооружение пред- 
приятий легкой про- 
мышленности на базе 
более широкого вне- 
дрения высокопроизво- 
дительных пневмоме- 
ханических, роторных и 
самокруточных пря- 
дильных машин, бес- 
челночных ткацких 
станков... в хлопчато- 
бумажной, шерстяной, 
трикотажной и швейной 
отраслях промышлен- 
ности... 


Основные направления соци- 
ально-экономического  разви- 
тия СССР на 1981—1985 годы 
и на период до 1990 года 
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Решениями ХХУ! съезда КПСС по- 
ставлена задача увеличить объем 
производства продукции легкой про- 
мышленности на 18—20%. 

Инженерно-конструкторские силы 
страны напряженно работают над 
выполнением поставленных задач, 
совершенствуя различные системы 
станков и оборудования. Одновременно 
ведется поиск новых принципов ткаче- 
ства, прядения и плетения на основе 
натуральных и искусственных волокон. 
Комплекс этих мероприятий направлен 
на увеличение производительности 
труда, снижение себестоимссти и 
повышение качества продукции, улуч- 
шение условий труда. Свою лепту в 
решение вопросов, связанных с возра- 
стающими требованиями к технико- 
эстетическому уровню технологического 
оборудования, стараются внести и 
дизайнеры. 

Вникая в насущные проблемы каж- 
дого конкретного производства, стре- 
мясь к их оперативному решению, 
художники-конструкторы строят работу 
на основе тесного сотрудничества с 
заводскими специалистами. 

Московское СХКБлегмаш нахопило 
многолетний опыт такого сотрудниче- 
ства. Этот опыт показывает, в частно- 
сти, что эффект от художественного 
конструирования поомышленного обо- 
рудования, а тем более технологиче- 
ского комплекса, тем выше, чем более 
тщательно и подробно ведется прора- 
ботка изделий. Решая лишь общие 
пластические задачи, без углубленной 
проработки деталей, дизайнер не мо- 
жет рассчитывать на успех. Как пра- 
вило, значительный процент подобных 
разработок остается нереализованным, 
а то, что реализуется, очень часто 
претерпевает настолько значительные 
изменения, что кардинально отличается 
от первоначального замысла проек- 
танта. Иногда, в кругу технических 
специалистов, может возникнуть воп- 
рос о нерентабельности деятельности 
дизайнера. Какие же причины способ- 
ствуют этому? Думается, что одна из 
них — несколько устаревшая сегодня 
схема работы над художественно-кон- 
структорским проектом, когда дизайнер 
ограничивается только решением 
общей пластико-композиционной зада- 
чи. Работающие узлы и механизмы 
обычно отпугивают художников-конст- 
рукторов, они не решаются входить 
в мир сложных взаимообусловленных 
форм, основанных на инженерных рас- 
четах. Поэтому после недолгого эски- 
зирования выполняется только графи- 
ческая часть работы и макет изделия 
в твердом материале. Считается, что 
на данном этапе художественно-кон- 
структорский проект закончен. Далее 
следует авторский надзор за внедре- 
нием проекта. Но за чем здесь, строго 
говоря, «надзирать», если выполненный 
ет годен лишь для оформления 
емтну заяви но не для дальней- 

уахничеднегезсванструирования? 

ВТезе8ФАЕКРУ, Деталировщику 


рисунок на планшете или макет, где 
не только отсутствуют детали, но даже 
крупные узлы намечены весьма услов- 
но? Он будет лишен возможности 
вести инженерно-конструкторскую 
проработку проектируемой машины, 
строя ее в нужном с точки зрения 
технической эстетики направлении. 

А ведь от качества изготовления каж- 
дой детали, являющейся частью целого, 
зависит и подлинное качество целого. 
Если иметь это в виду, можно органи- 
зовать практическую деятельность 
дизайнера лучшим образом. 

На первой стадии проектирования 
можно действительно решать общие, 
поисковые художественно-конструктор- 
ские задачи пластического характера. 
На этой стадии могут быть предложены 
варианты самых острых, смелых реше- 
ний. Но предлагая заказчику эти реше- 
ния, следует утвердиться в мысли, что 
сама дизайнерская идея или один из 
ее вариантов представляет практиче- 
ский интерес для производства, что 
она технологична, а значит — реальна. 
В этом случае заказчик предлагает 
свои, встречные, идеи и возврацает 
дизайнерам первоначальный проект 
для дальнейшей углубленной прора- 
ботки. На втором этапе рождающееся 
изделие расчленяется на основные 
формообразующие узлы и детали, влия- 
щие на композиционную структуру и 
внешний вид машины. Каждый из вы- 
деленных узлов поорабатывается дизай- 
нером отдельно. Этот этап работы за- 
канчивается макетированием прорабо- 
танного узла в натуральную величину 
с имитацией применяемых отделочных 
материалов, фактуры и т. п. 

Именно таким подходом к делу, 
такими методическими приемами руко- 
водствуются художники-конструкторы 
СХКБлегмаш, строя свое сотрудничест- 
во с инженерами. Постадийность рабо- 
ты привлекает и заказчиков. В силу 
различных причин завод зачастую не 
может сразу, целиком освоить новую 
модель машины, а внедряет новшества 
постепенно, доводя таким образом 
конструкцию до совершенства. Наряду 
с другими методами такой процесс 
освоения бывает экономически выго- 
ден для завода; дизайнеры в этом 
случае организуют для производства 
своеобразный запас, резерв в виде 
макетов-узлов, макетов-деталей. В ито- 
ге внедряемость дизайнерских предло- 
жений возрастает, заметно повышается 
качество поверхности формообразую- 
щих элементов, а значит, и уровень 
изделия в целом. Кроме того, работа 
над узлами и деталями не только 
помогает устранить эстетические и 
конструктивные огрехи проектируе- 
мых машин — она способствует значи- 
тельной экономии. В этой связи было 
бы кстати упомянуть довольно инте- 
ресную статью «Метод оптимизации 
качества и затрат» ', в которой совер- 
шенно правильно отмечаются причины 
появления излишних затрат — прямых 
потерь ресурсов. «Среди них, — пишут 


авторы, — неоправданно завышенные 
показатели надежности и иных пара- 
метров изделия... слабая осведомлен- 
ность разработчиков о новых прогрес- 
сивных конструктивных решениях, мето- 
дах разработки, вследствие чего появ- 
ляется неэкономичная конструк- 

ция...» (прибавим: неэкономичная, а 
значит, как правило, и некрасивая). 
Метод подетальной проработки изде- 
лий имеет смысловую связь с методом 
оптимизации качества, ибо дизайнер, 
совершенствуя конструкцию, избавляет 
ее от лишнего металла, необязатель- 
ных деталей, сберегая, таким образом, 
и рабочее время, необходимое для их 
изготовления, и средства. 

Иллюстрацией сказанному может 
служить модернизация пневморапир- 
ного ткацкого станка, выполненная 
для Климовского машиностроительного 
завода, где дизайнерам была отведена 
незавидная роль: они не имели права 
вмешиваться в инженерную суть ма:чи- 
ны, менять опорные конструкции, 
изделие надо было просто «улучшить», 
«переодеть». Такая постановка проб- 
лемы не только умаляла роль дизай- 
неров, но и усложняла работу. Обыч- 
ные эскизные рекомендации, как уже 
было сказано, пользы принести не 
могли. Необходима была техническая 
привязка художественно-конструктор- 
ской идеи к основным, неизменяемым 
частям станка. Только после объемного 
моделирования на действующем объек- 
те и заказчики и сами дизайнеры убе- 
дились в необходимости реконструкции 
основных формообразующих компонен- 
тов и выделили их в самостоятельные 
группы для отдельной художественно- 
конструкторской проработки. 

Что же привнес проект? Он изменил 
общую форму станка, которая в целом 
напоминает как бы рулон, ассоциативно 
информируя тем самым о главной 
функции машины, о «текучести» про- 
цесса производства ткани, о живом 
движении нитей от одного горизонта 
машины к другому. Преимущества 
такой формы перед прямоугольной 
подтвердились пооизводственными 
испытаниями: оказалось, что на скруг- 
ленных, вибрирующих во время работы 
повеохностях опадающая взвесь хлоп- 
чатобумажного пуха почти не задержи- 
вается. Не случайно введены в компо- 
зицию и активно развитые разъемы 
между стыкуемыми поверхностями: они 
позволили сгладить технологические 
изъяны при сборке и снизить трудоем- 
кость подгоночных работ в три раза. 
Следует отметить также повысившееся 
удобство и прочность ограждений, 
расположенных по фасаду. Здесь вме- 
сто рояльных петель, которые, к сожа- 
лению, еще очень любят применять 
машиностроители. предложены жесткие 
оси вращения, обеспечивающие плос- 
копараллельное перемещение створок, 
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что позволяет освободить проходы 
между станками. 

Как строилась подетальная работа? 
Особой проработке подверглись шкаф 
электрооборудования и сигнальный 
фонарь. В окончательном решении оба 
эти элемента были скомпонованы в 
единый блок. Небольшое изменение 
несущего кронштейна электрошкафа 
позволило расширить функции шкафа 
и использовать его в качестве пово- 
ротного ограждения травмоопасных 


1. Общий вид 
модернизированного 
пневморапирного ткацкого 
станка. Попытка языком 
конструктивной пластики 
выразить инженерную 
сущность станка, организовать 
эстетически целостный 
организм с учетом основных 
технологических и 
эргономических требований. 
Акцентировано место работы 
ткачихи, видна конструкция 
фасадных ограждения. 
Дизайнеры Ю. А. Наумов, 

В. А. Лозница 


2. Вид раскрытого правого 
ограждения. 

Конструкция позволяет 
быстро заменить оборванную 
ременную передачу, 
осуществить профилактический 
осмотр рапирного механизма 
и других рабочих органов 
ткацкого станка 


3. Отмеривающий механизм с 
компенсатором. 
Технологический узел 
пневморапирного станка до 
его художественно- 
конструкторской проработки 
[вверху] им после [внизу]. 

В результате проработки узла 
получено более компактное и 
эстетически приемлемое 
изделие с унифицированными 
деталями механизма. Узел 
легче прототипа на 8 кг 


4. Пневматическая 
самокруточная машина ПСК- 
225. Промышленный образец, 
в основу которого положена 
художественно- 
конструкторская разработка 
СХКБлегмаш без проработки 
отдельных узлов и деталеи 
машины 


5. Та же машина, Вторая 
стадия проектирования — 
осуществлена художественно- 
конструкторская проработка 
основных функциональных и 
формообразующих узлов и 
деталей. Дизайнеры Ю. А. 
Наумов, А. С. Игнатова 


механизмов. Был также проработан 
правый торец станка. Его конструктив- 
ное решение выполнено с расчетом 
обеспечения быстрой смены ременной 
передачи в случае ее обрыва. Удалось 
освободить от кожухования электро- 
мотор, что, как известно, способствует 
лучшему воздушному охлаждению. 
Примером преодоления привычного 
страха дизайнера перед внутренними 
деталями может служить также прора- 
ботка отмеривающего механизма с 


ТЕХНИЧЕСНАЯ ЭСТЕТИКА 


6,7. Один из основных 
функциональных узлов 
пневматической самокруточной 
машины — бобинодержатель. 

С учетом эргономических 
требований и конкретной 
технологии [точное литье] 
проработана структура и 
пластика механизма 


8. Детали самокруточной 
машины: сигнальный фонарь, 
прижимной валик, струйное 
сопло, крышка. До 
проработки детали имели 
грубый, кустарный вид 


9. Конструктивный узел 
пневматической самокруточной 
машины. Верхнее поворотное 
ограждение. До художественно- 
конструкторской проработки 
ограждение не имело опорной 
скобы, которая неподвижно 
крепится к станине и при 
помощи несложных 
конических осей из капрона 
позволяет ограждению 
отклоняться вверх на любой 
фиксируемый угол. 
Предложенный вариант 
ограждения выполняется из 
металлической ленты 


< © 


< последующей пунктирной 
подваркой ребер жесткости, 
слегка заглубленных в массу 
обьема изделия, что 
обеспечивает хорошее 
качество поверхности и 
создает впечатление легкости 


компенсатором — важного узла ткац- ткача с холодным металлом, что очень 
кого станка. До реконструкции это важно для профилактики профессио- 
была грубая масса металла, весящая нальных заболеваний. Кроме того, 
более 30 кг. Теперь это компактное передняя панель тонально выделила 
изделие с унифицированными деталями главную рабочую зону оператора. 
механизма. Новый узел стал легче В результате задача внешнего 
прототипа на 8 кг. улучшения станка, его «переодевания» 
Заметную роль в эстетизации была трансформирована в задачу его 
станка сыграло применение на перед- серьезного преобразования — повыше- 
ней панели защитно-декоративного ния технико-эстетических, экономиче- 
Библиотека материала (искусственный заменитель ских и потребительских показателей. 
| им. Н. А. Некрасова кожи), устранившего соприкосновение Были сэкономлены дефицитные кило- 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


в\ 


с 


т < 


о Мы 1 


и а > > зади 


граммы металла. Общий экономиче- 
ский эффект от внедрения художест- 
венно-конструкторской разработки — 
180 тыс. руб. 

Другим примером плодотворного 
сотрудничества дизайнеров СХКБлег- 
маш с инженерами и конструкторами 
является разработка текстильного 
оборудования для Костромского СКБ. 
Убедившись в плодотворности метода 
подетального проектирования на прак- 
тике разработок пневмопрядильных 
машин, получивших хорошие отзывы у 
нас в стране и за рубежом, конструк- 
торы заводского КБ решили обратиться 
к дизайнерам, чтобы довести до необ- 
ходимого эстетического уровня уже 
освоенный у себя на производстве 
образец пневматической самокруточ- 
ной машины. Положительносй в слос- 
жившейся ситуации была возможность 
изучить работу машины на фабрике с 
целью получения необходимой допол- 


10. Машина для плетения 
шнура. Общий вид, проект. 
Видна группа веретен, не 
позволяющих в данном 
масштабе оценить 
конструкцию и форму 
каждого веретена 

11. Веретено плетельной 
машины, прототип. Быстро 
выходит из строя в 
результате слабой 
конструкции. Относительно 
большая высота веретена 
способствует динамическим 
перегрузкам, что отражается 
на качестве плетения. 
Наполнение нити на катушке 
недостаточное 

12. Веретено плетельной 
машины. Художественно- 
конструкторское предложение 
43. Художественно- 
конструкторская разработка 
веретена плетельной машины, 
проходящего 
производственные испытания. 
Благодаря изменению 
конструкции снижены 
динамические перегрузки во 
время работы веретена, 
повышена надежность 
изделия. В результате 
увеличения наполнения 
катушки нитью 
производительность возросла 
в два раза. Дизайнеры 

Ю, А. Наумов, И. П. Губкин, 
В. П. Яблочкин 


нительной информации.. На основе 
опроса прядильщиц была составлена 
программа доводки изделия без прин- 
ципиального изменения его общей 
композиции и конструкции. Для тща- 
тельной же проработки были выделены 
несколько компонентов: бобинодержа- 
тель, верхние ограждения, сигнальный 
фонарь, струйное сопло, прижимной 
валик, передняя панель. Эти детали 
стали более оправданы по конструкции, 
экономичны при изготовлении, удобны 
в пользовании. Учитывая компактность 
машины, ее высокие технические ха- 
рактеристики и место среди другого 
текстильного оборудования в цехе, 
дизайнеры предложили также новую, 
более яркую окраску изделия, в отли- 
чие от стандартного, маловыразитель- 
ного фисташкового колера. 
Разумеется, выход на такую форму 
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ми задачами и проблемами, решение 

которых требует значительных усилий. 
Но эти усилия окупаются повышением 
квалификации художника-конструктора. 

Позволю себе привести пример еще 
одной разработки, в которой дизайне- 
рам удалось внести свой вклад в реше- 
ние важной инженерной проблемы. 

Разрабатывая со специалистами 
ЦКБ «Проектмашдеталь» ряд плетель- 
ных машин, художники-конструкторы 
обратили внимание на главное конст- 
руктивное звено, основной функцио- 
нальный и композиционный центр 
машины — веретено. Пристальное изу- 
чение функций этого органа выявило 
его важные технические недостатки. 
Главным из них была непрочность 
веретена: оно быстро ломалось из-за 
относительно большой высоты и значи- 
тельных динамических перегрузок. 
Наполнение катушки нитяной основой 
было недостаточным, что сказывалось 
на уровне производительности, а при- 
менение в конструкции трех не согла- 
сованных между собой расцветок 
капрона — грязно-серой, розовой и бе- 
жевой — снижало эстетические качества 
изделия. Выполнив несколько эскизных 
предложений новых вариантов веретен 
и снабдив их обильными примечаниями, 
дизайнеры адресовали их ‘техническим 
специалистам для проведения соответ- 
ствующих расчетов. Здесь важно отме- 
тить: главным на этом этапе были не 
принципиальные изменения в конст- 
рукции веретена, а устранение грубых 
просчетов в «мелочах». Как выяснилось 
позже, в этом деле сыграл главную 
роль сам факт внимания дизайнеров 
к деталям, не требующим проработки, 
что и заставило инженеров сосредото- 
чить свои усилия на принципиальной 
реконструкции веретена. Усилия оказа- 
лись не напрасными. Последовательное 
совершенствование этого маленького 
механизма привело к созданию высо- 
копроизводительного веретена, обла- 
дающего также и высоким эстетиче- 
ским уровнем. Поиски в этом плане 
продолжаются. 

В заключение хочется подчеркнуть: 
время, когда дизайнер в промышлен- 
ности занимался только «косметикой», 
давно прошло. Дизайнер обязан смот- 
реть глубже, внутрь машины и зани- 
маться всеми элементами, спрятанными 
за кожухами, дверками, створками и 
другими поверхностями. То, что удов- 
летворительно издали, не имеет права 
быть безобразным вблизи. 

Опыт подсказывает: подетальная 
проработка технологического оборудо- 
вания позволяет свести до минимума 
кожухование изделия, заставляя каж- 
дый узел машины, каждую «мелочь» 
работать на форму и содержание. Она 
прививает дизайнерам, особенно моло- 
дым, вкус к инженерному мышлению, 
она таит в себе неограниченные воз- 
можности не формального, а оправдан- 
ного поиска функциональных и пласти- 
ческих решений. 


Гол, чечо седакцией 04.06.82. 
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ЧУЛОЧНО-НОСОЧНЫЙ АВТОМАТ 


Установка на реальность внедрения 


Кому из практикующих дизайнеров 
не знакома ситуация, когда объект 
разработки попадает к нему слишком 
поздно: все технические параметры 
уже заданы, оснастка изготовлена, и 
малейшее предложение изменить что- 
то в конструкции горячо отвергается 
заказчиком как совершенно нереальное. 
В таком случае судьба проекта оказы- 
вается в зависимости от личных качеств 
и опыта дизайнеров: одни доверчиво 
принимают все доводы заказчиков, 
которые, оперируя малопонятной тер- 
минологией, доказывают полную невоз- 
можность внесения каких бы то ни 
было изменений; другие, напротив, 
все доводы заказчика без разбора 
считают отговорками. В первом случае 
проект приобретает характер космети- 
ческого приукрашивания, во втором — 
появляется очередная так называемая 
«перспективная» разработка, самая 
лучшая перспектива которой — укра- 
шать кабинет заводского начальства, 
ибо она создана без учета реальных 
условий производства. 

Разработку чулочно-носочного авто- 
мата для Тульского завода точного 
машиностроения, о которой мы расска- 
жем ниже, могла бы ожидать та же 
участь. Но косметический путь — напри- 
мер, закрыть все, что «не смотрится», 
кожухами — был с самого начала 
отвергнут, к тому же в кабинете 
заводского руководства уже висел 
один «перспективный» проект. Еще в 
процессе предпроектного исследования 
авторы! выработали установку на 
создание реального проекта. 

Что представляет собой чулочно- 
носочный автомат? Это ряд из девяти 
машин двух типов: одно- и двухцилинд- 
ровых. Вдобавок, из-за того, что любой 
чулочно-носочный автомат может изго- 
тавливать изделия только одного раз- 
мера (с размером изделия связан 
важный конструктивный параметр — 
диаметр вязального цилиндра), каж- 
дая модель выпускается в нескольких 
модификациях, соответствующих коли- 
честву размеров изделий, так что сум- 
марное количество модификаций всех 
моделей — около 30. 

Завод выпускает автоматы неболь- 
шими сериями. Партия в 200—250 ма- 
шин уже считается крупной. Технологи- 
ческие возможности завода (если гово- 
рить о корпусных, формообразующих 
элементах) — это гибка, штамповка и 
сварка с применением листового метал- 
ла и стандартных профилей. Некэто- 
рые элементы могут быть изготовлены 
Из пластмассы. Как по весовым показа- 
телям, так и по расходу материала 
наиболее целесообразной является 
каркасная сварная конструкция. 

Композиционно чулочно-носочный 
автомат представляет собой массивное 
основание в форме параллелепипеда 
(единое для всех моделей), над которым 
вышается основная рабочая часть, 
Библиотека 
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представляющая собой сложную объ- 
емно-пространственную структуру, 
имеющую в разных моделях различ- 
ные размеры, состав элементов и 
конфигурацию. Чулочно-носочные автс- 
маты обычно устанавливаются в ряд — 
эффективность использования площади 
цеха является важным экономическим 
показателем. Нужно также учесть, что 
автоматы сильно влияют на условия 
работы в цехе: шум, вибрация, тепло- 
и пылевыделение — все это сказывается 
на производительности труда. Чтобы 
завершить картину, вспомним, что 
вязальные автоматы принадлежат к 
числу наиболее сложных изделий лег- 
кого машиностроения. В этом они 
уступают разве что полиграфическому 
оборудованию. 

В каждом новом объекте разработ- 
ки дизайнер обычно в первую очередь 
ищет особые, специфические черты. 
С ними-то и оказываются, как правило, 
непосредственно связаны наиболее ост- 
рые проблемы, которые предстоит раз- 
решить. В чулочно-носочном автомате 
необычным было сочетание большого 
числа модификаций с малосерийностью 
производства. В этой ситуации раз- 
витая многоуровневая система унифи- 
кации является главным и необходи- 
мым условием экономической 
эффективности производства автоматов. 

К началу художественно-конструк- 
торской проработки нижний, базисный 
уровень унификации был уже техни- 
чески обеспечен — на предприятии под- 
готовлен переход на единую базовую 
модель автомата. Осталось последова- 
тельно распространить принцип унифи- 
кации на все элементы и комплектую- 
щие. 

Дело в том, что реальное разнооб- 
разие необходимых чулочно-носочных 
автоматов еще больше, чем упомяну- 
тые три десятка модификаций, а выпу- 
скаемые заводом небольшие серии 
являются, по существу, комплектами 
станков, получатель которых (фабрика) 
в большинстве случаев известен. Комп- 
лектация автоматов дополнительными 
устройствами, число устанавливаемых 
на шпулярнике бобин и других эле- 
ментов меняются в зависимости от 
вида (то, что называется артикулом) 
изготавливаемых автоматом изделий. 

И сами чулочные фабрики вносят эти 
изменения и дополнения к станкам 
полукустарным способом: лишние эле- 
менты демонтируются и выбрасы- 
ваются, по ходу дела изготавливаются 
и устанавливаются необходимые допол- 
нительные. Чтобы покончить с подобной 
практикой и уменьшить непроизводи- 
тельные затраты труда и материалов, 
авторы проекта предложили уподобить 
производство чулочно-носочных авто- 
матов изготовлению по заказу — на 
основе серийных элементов — и разра- 
ботали серию автоматов в виде набора 
унифицированных элементов по прин- 
ципу «конструктора». Представители 
фабрики. смогут по сводному каталогу, 
в котором отражено все многообразие 
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возможных вариантов комплектации, 
выбрать именно тот вариант автомата, 
который им необходим, исходя из арти- 
кула выпускаемых изделий. 

Поясним эту идею на примере 
одного элемента — шпулярника. Шпу- 
лярник представляет собой металличе- 
скую конструкцию из трубчатых и 
стержневых элементов, на которой 
укрепляются бобины с пряжей. Число 
бобин может колебаться в зависимости 
от вида и сложности изделия от семи 
до двадцати двух и более. А в соот- 
ветствии с этим должна меняться и 
конструкция шпулярника, его размеры. 
В настоящее время завод комплектует 
свои автоматы отдельно стоящим шпу- 
лярником большой емкости, «с запа- 
сом», что приводит к лишнему рас- 
ходу металла, к неэффективному 
использованию производственной пло- 
щади. Насколько рациональнее принцип 
использования станков из унифициро- 
ванных элементов! При необходимости 
разместить всего несколько бобин по 
каталогу выбирается шпулярник не- 
больших размеров, который укрепляет- 
ся на самом станке в верхней его 
части. При этом для своего размеще- 
ния автомат потребует на 30—40% 
меньше места — при наличии в цехе 
десятков одинаковых машин это даст 
немалую экономию производственной 
площади. 

Следует пояснить, что переход на 
новые виды носочных изделий про- 
исходит обычно в пределах близких 
артикулов и не влечет за собой боль- 
ших переустройств, но если будет 
нужно, фабрика сможет заказать необ- 
ходимые дополнительные устройства 
по тому же каталогу. Такая тенден- 
ция — переход от массового произ- 
водства однотипных изделий к выпуску 
на базе серийных деталей и узлов 
различных модификаций по непосред- 
ственному заказу потребителя — уже 
давно наметилась во многих отраслях 
промышленности. 

Теперь о художественно-конструк- 
торской проработке собственно авто- 
мата. Поскольку была поставлена цель 
создать станок для реального вопло- 
щения, в проект закладывались именно 
те из перспективных решений, освоение 
которых завод действительно мог 
запланировать. Все внесенные в проект 
изменения по сравнению с прототипом 
соответствовали производственным воз- 
можностям, значительная их часть была 
технически подготовлена заводскими 
конструкторами. 

Композиционно автомат решен как 
своего рода техницистская скульптура: 
основная рабочая часть, организован- 
ная вокруг вязальной головки как 
активной вертикальной оси, с обилием 
разнородных элементов расположена 
на массивном и лаконичном `постамен- 
те — основании. Отдельные элементы 
управления, расположенные на корпу- 
се, немногочисленные и простые по 
форме, смягчают этот контраст. Ха- 
рактеру общего решения была подчи- 
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нена и форма таких элементов, как 
товаросборник и товароприемник, 
технология изготовления которых — 
литье из пластмассы — не накладывала 
принципиальных ограничений ни на 
какие формы. Во многих аналогичных 
автоматах зарубежных фирм эти пла- 
стически богато проработанные элемен- 
ты претендуют на роль композицион- 
ного центра, здесь же их форма 
нарочито приближена к прямоуголь- 
ным очертаниям сварного корпуса 
основания. 

Основная рабочая часть практически 
не подвергалась изменениям, если не 
считать упорядочения в размещении 
некоторых элементов. Эта зона пред- 
ставляет собой сложно организованную 
открытую структуру, центром которой 
служит вязальная головка, а группи- 
рующиеся вокруг нее и ориентирован- 
ные на нее устройства представляют 
собой необычайно выразительное само 
по себе переплетение рычагов, тяг, 
штоков и пневмотрубок, которое при 
всей своей кажущейся хаочности есть 
точно рассчитанная конструкция. Рас- 
положение всех элементов этой кон- 
струкции взаимосвязано и подчинено 
функциональному процессу. Это-то 
главенство функциональной зоны, где 
из сходящихся со всех сторон нитей 
рождается изделие, авторы и попыта- 
лись отразить и в тектонике станка, и в 
его стилевом решении со строгой пла- 
стикой, с подчинением и приглушением 
второстепенных элементов. 

После консультации с заводскими 
конструкторами выяснилось, что можно 
убрать громоздкую счетную цепь, за- 
менив ее тоже механическим, но более 
компактным программным устройством 
на основе дисков сложной конфигура- 
ции. От проработки варианта с элект- 

нным программным блоком авторы 
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Чулочно-носочные автоматы созда- 
ют сложные условия труда в цехе. 
Пряжа, сматываясь с бобин и проходя 
через устройства подачи нити, выде- 
ляет мелкие пылевые частицы, загряз- 
няющие воздух. Пыль во взвешенном 
состоянии затрудняет дыхание, способ- 
ствует возникновению профзаболева- 
ний. Оседая, она скапливается на рабо- 
чих органах автомата, забивает меха- 
низмы, делает их ненадежными и уско- 
ряет износ. Электродвигатель отдает 
избыточное тепло в окружающее 
пространство, станки создают шум и 
вибрацию. 

Конструкторы завода постоянно 
ведут работу по уменьшению вредных 
воздействий, в частности по снижению 
шума в местах его возникновения. Так, 
разработаны и внедряются противо- 
ударные криволинейной формы игло- 
воды. Однако из-за различных конст- 
руктивных и технологических несовер- 
шенств резкого уменьшения шума 
ожидать не приходится. Величина же 
пылевыделения зависит главным обра- 
зом от вида и качества пряжи. 

Авторы проекта уверены, что реше- 
ние этих вопросов входит в компетен- 
цию дизайнеров, однако нередко в их 
распоряжении оказывается ограничен- 
ный набор в основном пассивных 
методов борьбы с указанными нежела- 
тельными явлениями. Для описывае- 
мого чулочно-носочного автомата было 
предложено покрывать панели корпуса 
изнутри звукопоглощающей мастикой, 
а пылеудаление с помощью системы 
пневмооттяжки сочетать с обдувом 
основных рабсчих органов. Более 
радикально проблема улучшения гигие- 
нических условий может быть решена 
только комплексно, в масштабе цеха, 
с созданием общецеховой системы 
пылеудаления и поддержания необхо- 
димой температуры и влажности воз- 
духа, акустической обработки помеще- 
ния — установки звукопоглощающих 
стеновых и потолочных панелей. 


Рассмотрение этих вопросов в масш- 
табе цеха выходило за рамки постав- 
ленной задачи, однако, как это часто 
бывает, в процессе художественно-кон- 
структорской разработки была выявле- 
на возможность создания такого вари- 
анта станка, который, не требуя прин- 
ципиальной переделки, позволит ему, 
при наличии цеховой системы очистки 
и кондиционирования воздуха, быть ее 
активной составной частью, а при ее 
отсутствии — работать автономно. 
Авторы предложили, используя воздух, 
отходящий от вентилятора системы 
пневмооттяжки, с помощью специаль- 
ных дефлекторов организовать обдув 
и охлаждение электродвигателя, после 
чего нагревшийся воздух, выходя через 
жалюзи на тыльной стенке корпуса 
автомата, создаст восходящий поток, 
увлекающий с собой выделяющиеся 
с нитей пылевые частицы. При уста- 
новке над рядом автоматов воздухо- 
заборника, системы пылеудаления и 
кондиционирования воздуха эффект 
будет весьма высоким. При этом об- 
легчается уборка цеховых помещений, 
становится возможной даже утилизация 
содержимого пылесборников. Но и при 
отсутствии общецеховой системы поло- 
жительный эффект проявится в том, что 
пыль, оседая, будет собираться не на 
элементах шпулярника, где ее неудобно 
убирать, а в проходах и прочих легко- 
доступных местах. 

Проведенная разработка, разумеет- 
ся, не разрешает разом всех вопросов 
художественного конструирования чу- 
лочно-носочных автоматов, однако она 
определенно указывает перспективные 
направления дальнейшей работы. Это 
переход на уровень более крупной 
задачи: не единичный автомат, а комп- 
лект станков, цех, система производ- 
ства. 

Это не призыв к отрыву от конк- 
ретной задачи — в нашем случае она 
была решена. Но дизайнер знает, что 
иной раз нетрадиционный взгляд на 
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5. Варианты комплектации 
чулочно-носочного автомата 
отдельно стоящим и навесным 
шпулярниками 
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носочного автомата в 
составе общецеховой 
системы обеспыливания и 
кондиционирования воздуха 


станок позволяет по-другому посмот- 
реть и на многие «посторонние» проб- 
лемы. Вернемся к примеру со шпуляр- 
ником, наиболее наглядному из-за 
технической простоты этого устройства, 
и посмотрим, какие интересные воз- 
можности открываются, если разработ- 
чик не ограничивает свою задачу 

одним лишь станком ?. Отдельно стоя- 
щий шпулярник большой емкости 
изготавливается для увеличения устой- 
чивости более тяжелым и прочным, 
чем этого требует весовая нагрузка. 
Центр тяжести шпулярника с бобинами 
расположен довольно высоко, поэтому 
он снабжается утяжеленным основани- 
ем с большой площадью опоры. Но 

так как автоматы чаще всего устанавли- 
вают в цехе совершенно определенным 
образом — два смежных ряда тыльной 
стороной друг к другу, то родилась 
идея разместить в промежутке общую 
для всех станков конструкцию, выпол- 
няющую функцию шпулярника и со- 
стоящую из вертикальных опор и 
соединительных элементов. Такой 
групповой шпулярник может быть 
рассчитан только на весовые нагрузки, 
а устойчивость будет обеспечиваться 
за счет большой площади опоры всей 
конструкции, при условии достаточной 
ее жесткости. Собранный из унифици- 
рованных элементов, он будет пред- 
ставлять собой рациональную (ничего 
лишнего) конструкцию, станет более 
экономичным, удобным. 

Известно, что эффективность худо- 
жественно-конструкторских разработок 
повышается при переходе на более 
высокий уровень обобщения задачи и 
остается более низкой при автономных 
решениях. Однако нам, практикующим 
Дизайнерам, по известному выражению, 
чаще заказывают мост, а не способ 
переправы, и рациональную меру обоб- 
ния и конкретизации приходится 
ДЫЙ раз искать самостоятельно. 


Библиотека, „уцено редакцией 06.01.82. 
-А. Некрасова 
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ПО ДИЗАЙНУ И ЭРГОНОМИКЕ 


В помощь специалистам, интересую- 
щимся проблемами дизайна и эргоно- 
мики, ВНИИТЭ выпускает ряд изданий в 
серии «Библиографическая информа- 
ция». Цель этих изданий — информи- 
ровать о вновь выходящей литературе 
по этим дисциплинам, а также о 
литературе, вышедшей по отдельным 
актуальным вопросам дизайна и эрго- 
номики за последние несколько лет. 
Библиографическая информация явля- 
ется хорошим вспомогательным средст- 
вом в научно-исследовательской и 
практической деятельности специали- 
стов, так как позволяет им быть в 
курсе мировых достижений в своей 
области и использовать эту информа- 
цию в исследованиях и разработках. 

Серия «Библиографическая инфор- 
мация» включает следующие виды 
изданий: текущие аннотированные ука- 
затели, тематические указатели и тема- 
тические списки литературы. 

Текущие библиографические указа- 
тели выходят двумя выпусками: «Тех- 
ническая эстетика и художественное 
конструирование» (издается с 1964 го- 
да) и «Эргономика» (издается с 1974 го- 
да). Эти указатели выпускаются 
ежемесячно и содержат аннотирован- 
ные описания отечественных и зару- 
бежных литературных источников, 
поступивших в фонд Центральной 
научно-технической библиотеки 
отрасли. 

Оба указателя представляют собой 
сброшюрованные блокноты, на каждом 
листе которых (только с одной сторо- 
ны) помещается по 3 стандартные 
библисграфические карточки с линиями 
разреза. Такая форма указателей удоб- 
на для комплектования библиографи- 
ческих картотек органов информации 
и рабочих картотек специалистов. 

В библиографическом указателе 
«Техническая эстетика и художествен- 
ное конструирование» освещаются 
основные дизайнерские проблемы: 
общетеоретические, эстетические, 
культурологические, социальные и 
социально-экономические; история 
дизайна; вопросы стиля, формообра- 
зования и композиции в дизайне; 
проблемы качества промышленных 
изделий и экспертизы их потребитель- 
ских свойств; научные основы и прин- 
ципы формирования оптимального 
ассортимента промышленных изделий; 
стандартизация требований технической 
эстетики; методические основы худо- 
жественного конструирования; орга- 
низационные вопросы дизайнерской 
деятельности в СССР и за рубежом, в 
частности правовые вопрось:; вопросы 
дизайнерского образования; практика 
художественного конструирования в 
промышленности и других отраслях 
народного хозяйства, в частности 
художественное конструирование 

делий культурно-бытового назначе- 

иБдвабехванного обихода ‘длитель- 
М НИЯ: вопросы эстетиче- 
Уганиз ЧИЙ Изводственной, 


Не "758% не среды и комп- 


лексного обсрудования зданий и 
помещений различного назначения с 
учетом эстетических и эргономических 
требований; проблемы графического 
дизайна; использование в художествен- 
ном конструировании цвета, конструк- 
ционных и отделочных материалов и 
покрытий; эргономические принципы 
художественного конструирования 
промышленных изделий и др. За год 
в этом указателе помещается свыше 
1600 аннотированных библиографиче- 
ских описаний. 

В библиографическом указателе 
«Эргономика» отражаются вопросы 
эргономики и некоторых смежных 
дисциплин: теория и методология эрго- 
номики, ее социально-экономические 
проблемы; методы и эксперименталь- 
ная техника в эргономических иссле- 
дованиях; организация эргономической 
деятельности в СССР и за рубежом, 
международное сотрудничество в этой 
области; вопросы подготовки специ- 
альных кадров; психофизиологические 
аспекты трудовой деятельности и ее 
эргономические исследования; эрго- 
номическое проектирование систем 
«человек — машина — среда», в част- 
ности средств деятельности операторов 
(систем отображения информации, 
пультов и органов управления ит. д.); 
организация работы оператора; опти- 
мизация рабочих мест и условий труда 
рабочих, служащих, ИТР; эргономиче- 
ские требования к проектированию 
промышленных изделий; стандартиза- 
ция эргономических норм и требований 
и эргономические критерии и методы 
сценхи качества промышленной про- 
дукции и др. Годовой объем этого 
указателя — свыше 600 аннотированных 
библиографических описаний. 

В текущих библиографических ука- 
зателях помещаются описания зару- 
бежных и отечественных книг (в част- 
ности, всех изданий ВНИИТЭ и его 
филиалов), статей из сборников, трудов, 
периодических и продолжающихся 
изданий, описания неопубликованных 
переводов, депонированных рукописей, 
опубликованных и неопубликованных 
библиографических указателей и спис- 
ков литературы. Библиографические 
карточки внутри указателей система- 
тизируются по основным (постоянным) 
разделам. В содержании указателей 
после наименования разделов приво- 
дятся порядковые номера всех карто- 
чек, в которых в какой-либо мере 
получила отражение данная тема. 

В каждом выпуске указателей 
имеется необходимый справочно-поис- 
ковый аппарат: предисловие, содержа- 
ние, алфавитный указатель авторов и 
заглавий, список использованных 
периодических изданий и сборников. 
В начале каждого номера указателей 
публикуются правила оформления 
заказов на копирование журнальных 
статей. Кроме того, к годовым комп- 
лектам указателей обоих выпусков 
прилагаются отдельным изданием 
вспомогательные указатели, включаю- 


щие алфавитные указатели авторов, 
указатели использованных периодиче- 
ских изданий, содержание всех номе- 
ров указателей по их основным 
разделам. 

Помимо текущих библиографиче- 
ских указателей систематически изда- 
ются ретроспективные тематические 
указатели литературы по наиболее 
актуальным вопрссам технической 
эстетики, художественного конструи- 
рования и эргономики (по 4 выпуска 
в год объемом от 2 до 4 уч.-изд. 
листов каждый). 

Тематические указатели составля- 
ются по материалам главной справоч- 
ной картотеки (ГСК) и библиотечных 
каталогов ВНИИТЭ, каталогов и кар- 
тотек ГПНТБ СССР, различных цент- 
ральных, отраслевых и профильных 
организаций и охватывают литературу, 
как правило, за последние годы (от 
3 до 5). Научное редактирование тема- 
тических указателей осуществляют 
ведущие специалисты ВНИИТЭ. 

Эти указатели предназначаются для 
художников-конструкторов, эргономи- 
стов, конструкторов, проектировщиков, 
специалистов в области экспертизы 
потребительских свойств промышлен- 
ных изделий с целью оказания им 
помощи в решении теоретических и 
прикладных задач. Так, за последние 
годы выпущены тематические указа- 
тели литературы: по вопросам эстети- 
ческой организации производственной 
среды; формообразованию и компо- 
зиции промышленных изделий; дизайн- 
программам и фирменному стилю; 
средствам визуальной коммуникации в 
производственной и общественной 
среде; использованию цвета в худо- 
жественном конструировании промыш- 
ленных изделий; потребительским 
свойствам различных изделий куль- 
турно-бытового и хозяйственного на- 
значения (радиоэлектронной аппара- 
туры, телевизоров, кинофотоаппара- 
туры, мотовелотехники, электробытовых 
приборов для кухни и др.); художест- 
венному конструированию станков, 
тракторов и сельскохозяйственных 
машин, бытового ручного инструмента, 
упаковки, оборудования предприятий 
общественного питания и предприятий 
бытового обслуживания, выставочного 
оборудования, оборудования рабочих 
мест конторских служащих; эргономи- 
ческим принципам художественного 
конструирования промышленных изде- 
лий; организационным формам дизайна 
в СССР и за рубежом и др. 

По наиболее актуальным темам 
выпуск ретроспективных указателей 
периодически повторяется: например, 
по эстетической организации произ- 
водственной среды, формообразова- 
нию и композиции промышленных 
изделий, средствам визуальной комму- 
никации, использованию цвета в ху- 
дожественном конструировании про- 
мышленных изделий, эргономическим 
принципам художественного конструи- 
рования промышленных изделий и т. д. 

Подписка на текущие библиогра- 
фические указатели ВНИИТЭ осуществ- 
ляется через «Союзпечать». На рет- 
роспективные тематические указатели 
можно оформить подписку во ВНИИТЭ 
(проспект изданий Института ежегодно 
рассылается в заинтересованные орга- 
низации). 

Тематические списки литературы, 
представляющие собой копии подбо- 
рок печатных аннотированных карточек 
из соответствующих разделов ГСК 
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ВНИИТЭ, составляются по предвари- 
тельным заявкам специалистов Инсти- 
тута и других организаций. Ежегодно 
во ВНИИТЭ и филиалах составляется 
около 70 тематических списков лите- 
ратуры, которые вливаются в цент- 
ральный отраслевой фонд библиогра- 
фических материалов, созданный во 
ВНИИТЭ. 

Сведения обо всех тематических 
указателях и списках, составляемых в 
системе ВНИИТЭ, помещаются в теку- 
щих библиографических указателях, а 
также в выпускаемом ГПНТБ СССР 
«Каталоге библиографических указате- 
лей по технике, составленных библио- 
техами СССР». Копии тематических 
списков литературы, выполненных в 
системе ВНИИТЭ, высылаются нало- 
женным платежом по заявкам заинте- 
рессванных организаций или частных 
лиц. 

В целях обеспечения оперативного 
поиска библиографической информа- 
ции по тематике Института ведется 
главная справочная картотека (ГСК), 
которая с 1964 года комплектуется 
печатными аннотированными библио- 
графическими карточками, составляе- 
мыми во ВНИИТЭ, а также отобран- 
ными из реферативных и библиогра- 
фических изданий всесоюзных, цент- 
ральных и отраслевых органов инфор- 
мации и библиотек. Ежегодно в ГСК 
вливается до 15 тыс. библиографиче- 
ских карточек, а всего ее объем к 
началу 1982 года составил около 220 тыс. 
карточек. 

В ГСК ВНИИТЭ отражается отечест- 
венная и зарубежная литература широ- 
кого распространения и ведомствен- 
ного характера: книги, брошюры, 
статьи из сборников, продолжающихся 
и периодических изданий, а также 
опубликованные и неопубликованные 
библиографические указатели и тема- 
тические списки литературы, неопубли- 
кованные переводы научно-техниче- 
ских статей, отчеты о научно-исследо- 
вательских работах и пояснительные 
записки к художественно-конструктор- 
ским разработкам, инструкции, отдель- 
ные патенты и авторские свидетельства 
на изобретания и некоторые другие 
виды научно-технической литературы 
и документации. 

Паспорт и тематический план комп- 
лектования ГСК, отражающий ее содер- 
жание в многочисленных аспектах, 
печатается в виде брошюры и может 
быть выслан по заявке любой орга- 
низации. 

Систематизирована ГСК по Универ- 
сальной десятичной классификации. 

Во всех филиалах Института также 
имеются-главные справочные картоте- 
ки, которые комплектуются в основном 
централизованно — печатными библио- 
графическими карточками ВНИИТЭ, а 
также карточками из некоторых рефе- 
ративных журналов и библиографиче- 
ских указателей центральных и отрас- 
левых органов информации (в зави- 
симости от специализации филиала), 
описаниями местных изданий. Главными 
справочными картотеками ВНИИТЭ и 
филиалов могут пользоваться специа- 
листы любого профиля для поиска 
интересующей их информации по 
вопросам дизайна, эргономики и неко- 
торых смежных дисциплин. 


САФРОНОВА Э. П., ВНИИТЭ 
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КНИГА О ХУДОЖЕСТВЕННОМ КОНСТРУИРОВАНИИ 
ТРАКТОРОВ. НЕДОСТАТКИ НУЖНОГО ИЗДАНИЯ 


Кабанов В. И. Тракторы. Ч. У1. Основы 
художественного конструирования: 
Учебное пособие для втузов по специ- 
альнссти «Автомобили и тракторы» / 
Под ред. В. В. Гуськова. — Минск: 
Вышэйшая школа, 1984.— 142 с. с ил. 


Сам факт выхода пособия имеет 
важное значение. Сделан шаг на пути 
к превращению весьма краткого учеб- 
ного курса «Основы художественного 
конструирования» в одну из важных 
дисциплин, способствующую повышению 
качества обучения и готовности сту- 
дента к практической работе в одной 
из самых сложных и ответственных 
отраслей машиностроения. 

В книге приводятся сведения по 
истории и направлениям развития 
художественного конструирования, 
требования технической эстетики к 
качеству изделий, эргономические 
требования, принципы формообразо- 
вания и композиции. Указывается на 
связь художественного конструирова- 
ния с формированием типажа тракто- 
ров, созданием сложных функциональ- 
ных комплексов сельскохозяйственного 
и промышленного назначения, реше- 
нием задач унификации и агрегати- 
рования. Освещение этих общих 
вопросов необходимо, так как в на- 
стоящее время в тракторостроении они 
решаются недостаточно эффективно. 

Однако собственно художественное 
конструирование тракторов подано в 
книге только в качестве примеров, 
поясняющих отдельные методические 
положения. Приведены фотографии 
машин, разработанных на ряде трак- 
торных заводов, а также в Белорус- 
ском филиале ВНИИТЭ. Но ни одна из 
приведенных разработок, даже самых 
эффективных тракторов, с высокой 
степенью унификации, в том числе с 
унифицированным тягово-энергетиче- 
ским блоком, с реверсивным постом 
управления, рассчитанных на примене- 
ние в различных отраслях народного 
хозяйства, не анализируется, процесс 
и методы ее создания не раскры- 
ваются. 

Особенно снижается практическая 
ценность главы 5, в которой речь идет 
о формообразовании и композиции 
(иллюстраций приведено мало, они не 
освещают особенности формообразо- 
вания тракторов), и главы 6, посвя- 
щенной процессу художественного 
конструирования (здесь иллюстраций 
нет вообще). Между тем именно 
последовательно приведенные графиче- 
ские и макетные изображения, харак- 
теризующие движение замысла от 
первых набросков до опытного образ- 
ца изделия, могли бы проиллюстриро- 
вать весь процесс художественного 
конструирования и объяснить его 
результаты. Практика художественного 
конструирования в тракторостроении 
(БФ ВНИИТЭ, Ташкентского, Липецкого 


и некоторых других заводов) пока- 
зывает, что новые потребительские 
свойства лучших изделий, не уступаю- 
щих зарубежным, а в отдельных 
аспектах и превосходящих их, всегда 
результат определенным образом 
сформированного процесса проекти- 
рования. | 

Причина того, что специфические 
вопросы художественного конструиро- 
вания тракторов остаются неосвещен- 
ными, на наш взгляд, кроется в том, 
что в типовой программе курса «Осно- 
вы художественного конструирования» 
не определено соотношение между 
общеметодическим и специальным 
материалом. Поэтому авторы учебных 
пособий решают этот вопрос самостоя- 
тельно, используя специальный мате- 
риал, освещенный в печати. Непосред- 
ственно к практике художественного 
конструирования авторы пособий не 
обращаются, что отрицательно сказы- 
вается на подготовке нового поколения 
специалистов, их компетентности в 
вопросах художественного конструиро- 
вания, порождает возможность больших 
отступлений от требований художест- 
венно-конструкторского проекта при 
внедрении изделий. 

Дело еще и в том, что содержание 
пособия по художественному конструи- 
рованию тракторов оказалось практи- 
чески не связанным с другими учеб- 
ными пособиями серии, в которых 
›ассматриваются вопросы конструиро- 
вания, производства и эксплуатации. 

В результате остался неосвещенным 
коренной вопрос о том, как средствами 
художественного конструирования 
решаются задачи промышленности и 
сельского хозяйства. 

Нельзя не обратить внимания и на 
недостаточно высокий уровень редак- 
ционного и полиграфического испол- 
нения книги. Так, на с. 23 сложная 
моторная машина конца Х!Х — начала 
ХХ века названа «упрощенной». Все 
иллюстрации, представляющие собст- 
венно результаты художественного 
конструирования, отличаются невысо- 
ким качеством, иногда содержат 
ошибки (например, оказалась перевер- 
нутой рулевая колонка хлопководче- 
ского трактора на с. 47). 

Поэтому необходимо в ближайшее 
время подготовить новое издание 
пособия, в котором должны быть 
устранены все указанные недостатки, 

а также учтены последние достижения 
художественного конструирования в 
тракторостроении: разработки новых 
конструкций кабин, сидений, средств 
отображения информации, органов 
управления, разнообразные конструк- 
тивно-компоновочные решения самих 
тракторов и полевых агрегатов на их 
основе, — преобразившие область тех- 
ники, ранее традиционно считавшуюся 
консервативной. Пособие по художест- 
венному конструированию как ни одно 
другое. должно идти в ногу с време- 
нем. 

ПУЗАНОВ В. И., ВНИИТЭ 
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Экспертиза потребительских свойств 
изделий 


КОНЧАЛОВСКАЯ Н. А., 
инженер, ВНИИТЭ 


ЭЛЕКТРОВАФЕЛЬНИЦА ЭВ-08/220. 
НЕУДАЧНОЕ ДИЗАЙНЕРСКОЕ РЕШЕНИЕ 


Бытовые электровафэльчицы отно- 
сятся к разряду изделий, которые 
являются одновременно и элементами 
сервировки стола. Поэтому к потреби- 
тельским свойствам этих изделий 
предъявляются повышенные требова- 
ния. Наряду с требованиями надежно- 
сти, безопасности, удобства пользова- 
ния, особое значение придается 
разнообразию формы (круглая, пря- 
‚лоугольная, квадратная), композицион- 
ной целостности и четкости пластичс- 
ского рисунка, гармоничной связи 
изделия с другими элементами серви- 
ровки. В настоящее время имеется 
тенденция совмещать электровафель- 
ницу и гриль в одном изделии (при- 
боры фирмы Те!а|, Великобритания, 
С]оег е\еК{гоба2й{е, ФРГ). Этот прием 
более рационален, расширяет функ- 
циональные возможности прибора. 

Однако электровафельница имеет 
право и на самостоятельное существо- 
вание. К такой группе изделий относит- 
ся электровафельница ЭВ-08/220 Лысь- 
венского турбогенераторного завода. 
Проведенная во ВНИИТЭ экспертиза 
потребительских свойств этого изделия 
выявила ряд существенных недостатков 
его художественно-конструкторского 
решения. 

Вафельница представляет собой 
прямоугольный металлический с рядом 
пластмассовых элементов корпус, со- 
стоящий из двух полуформ. На крышке 
верхней полуформы имеется терм‘ - 
регулятор. Электровафельница выпу- 
скается в двух вариантах: с боковыми 
ручками и с опорами, в которых 
совмещены ручки и подставка. 

Форма электровафельницы воспри- 
нимается состоящей из ряда элементов, 
не объединенных единым художест- 
венным замыслом. Так, два основных 
элемента корпуса — верхняя и нижняя 
полуформы не скоординированы между 
собой по размерам: верхняя плита 
меньше. Однако, несмотря на меньший 
размер, верхняя часть корпуса зри- 
тельно воспринимается более тяжело- 
весной, что нарушает тектонический 
строй формы изделия. Подобное 
решение неудачно также потому, что 
при закрытой крышке в поле зрения 
остается желоб для излишков теста 
и масла, проходящий по периметру 
основания. Это еще более разбивает 
форму корпуса и создает загрязнен- 
ную зону. 

Объемно-пластическое решение 
электровафельницы излишне услож- 
нено, и наличие многочисленных члс- 
нений, уступов, разъемов, перепадов 
формы (особенно в средней части 
корпуса) придает изделию неупорядо- 
ченный вид. Просматривающийся под- 


форму. Так, в первом варианте бохо- 
вые ручки и ручка крышки визуально 
кажутся «оторванными» от корпуса 
из-за неудачного пластического пере- 
хода от стенок корпуса к ручкам. 
Замена во втором варианте боковых 
ручек электровафельницы боковыми 
опорами более рациональна с точки 


Электровафельница бытовая 
ЭВ-08/220 (первый вариант). 
Верхняя и нижняя полуформы не 
скоординированы по размерам. 
Верхняя полуформа, несмотря 
на меньший размер, 
зрительно воспринимается 
тяжеловесной. Очевидны 
многочисленные членения и перепады 
формы в средней части корпуса. 
Грубый шарнирный узел вносит хаос 
в общее решение формы 


более 


дон и шарнирный узел, имеющие завы- 2, 3. Второй вариант электровафельницы. 


шенные по отношению к корпусу 
азмеры и фактически лишенные 
астической проработки, вносят хаос 


щцийриеунок формы. В решении 
пурани дластиасяфвых элементов 
тетвует аб Икпдастический прием, 


позволяющий объединить их в единую 


Вид сбоку и спереди. 

Замена боковых ручек опорами не 
обеспечивает удобства переноски 
изделия. Форма опор, построенная 
на резких гранях, диссонирует с 
корпусом, имеющим обтекаемые и 
скругленные очертания 


4. 


бл 


зрения компактности и уменьшения 
габаритов. Однако форма боковых 
опор построена на резких гранях, а 
корпус имеет скругленные обтекаемы 
очертания. Терморегулятор по харак- 
теру своего пластического решения н‹ 
вписывается в общий рисунок формы. 
Имеющийся между крышкой корпуса 
и терморегулятором разъем еще 
больше «отрывает» указанный элемен` 
от поверхности крышки. Форма кор- 
пуса плохо прорисована; отсутствует 
нюансная проработка лекальных кри- 
вых и радиусов скруглений, сущест- 
венно влияющих на композиционную 
организованность формы в целом. 
Нельзя признать удачным и принятое 
цветофактурное решение: декоратив- 
ная темно-красная полоса, проходящ: 
вроль боковых опор (во втором вари- 


+ 
а 
Я 

} 

1 
| 


Вертикальное положение верхней 
полуформы способствует стеканию 
масла вниз. Рабочие поверхности 
полуформ производят неприятное 
зрительное впечатление 


Терморегулятор электровафельницы. 
Выбранное направление вращения 
терморегулятора противоречит 
требованиям эргономики к органам 
управления и регулировки. Индекс 
на крышке, обозначающий отсчетную 
точку, воспринимается как дефект 
производственного исполнения 
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анте), в сочетании с их темно-коричне- 
вым фоном выглядит грубой; на поли- 
рованной поверхности корпуса остаются 
следы от пальцев. 

Прибор в целом и составляющие 
элементы не проработаны с точки 
зрения удобства осуществления всех 
операций, сопутствующих процессу 
выпечки вафель, удобства переноски и 
очистки. Например, отсутствие тефло- 
новых покрытий на рабочих поверхно- 
стях обеих плит требует смазки ука- 
занных элементов жидким маслом. 
Однако специальные приспособления 
для смазки отсутствуют, что делает 
этот процесс (учитывая к тому же, что 
прибор включен в сеть) крайне затруд- 
нительным. Вертикальное же положе- 
ние верхней полуформы способствует 
стеканию масла вниз. 

Крышка прибора не обеспечивает 
необходимого зажима листа теста, что 
в конечном итоге приводит к неравно- 
мерному его пропеканию, в то время 
как инструкцией рекомендуется разо- 
вый прижим крышки, практически в 
процессе экспертизы себя не оправ- 
давший. Имеющаяся выемка на ручке 
крышки (во втором варианте) необос- 
нованно велика и не обеспечивает 
удобства прижима крышки. Решение 
боковых опор прибора также нельзя 
признать удачным: опорная зона для 
больших пальцев руки мала, что не 
обеспечивает удобства переноски. 
Наличие зазоров между корпусом и 
боковыми опорами создает зоны 
скопления излишков масла и теста, 
труднодоступные для очистки. Неверно 
выбрано направление вращения тер- 
морегулятора: увеличение темпера- 
туры показано против часовой стрелки, 
что портиворечит требованиям эрго- 
номики к органам управления и регу- 
лировки. Индекс на крышке, обознача- 
ющий отсчетную точку, недостаточно 
выявлен и воспринимается производ- 
ственным дефектом. 

Вследствие наличия нагревательных 
элементов в приборе одним из основ- 
ных условий пользования электрова- 
фельницей является исключение ожо- 
гов рук. В решении электровафельницы 
Лысьвенского турбогенераторного 
завода этот важнейший фактор остав- 
лен почти без внимания. В ходе потре- 
бительских испытаний электровафель- 
ницы, проведенных в лаборатории 
ВНИИТЭ, была измерена температура 
нагрева поверхностей изделия в 
местах возможного касания руками 
во время эксплуатации. Испытания 
показали, что в зоне терморегулятора, 
по бокам обеих полуформ, в зоне 
ручки крышки температура превышает 
100°, что может привести к серьезным 
ожогам. Температура самой ручки 
терморегулятора в рабочем режиме 
достигает 80°. Боковые опоры и за- 
щитный экран терморегулятора имеют 
малую площадь захвата и защиты. 

В нижней части прибора отсутствует 
ненагреваемая опорная зона, необхо- 
димая для придерживания прибора 
при открывании. 

Таким образом, в процессе экспер- 
тизы был выявлен целый ряд сущест- 
венных конкретных недостатков, кото- 
рые не позволяют отнести электрова- 
фельницу ЭВ-08/220 Лысьвенского 
турбогенераторного завода к числу 


еес{го.пеКгазо\уКа.ги 


Удачных образцов данной группы 
зелий. 

Библиотека 

им. Н. А. Некрасова 


Выставки, конференции, совещания 


НА СЕМИНАРЕ 


«Художественные проблемы 
предметно-пространственной среды» 


В апреле-июне в рамках проблем- 
ного семинара «Художественные проб- 
лемы предметно-пространственной 
среды» при отделе теории и истории 
художественного конструирования 
ВНИИТЭ было обсуждено шесть док- 
ладов и проведено два научных сове- 
щания. 

1 апреля. «Мифология предметного 
мира», Л. Б. Переверзев, ВНИИТЭ, 

По мнению докладчика, заметный 
вклад в существующие концепции 
дизайнерской деятельности может 
сделать предлагаемый подход к пред- 
метному миру с учетом его мифологи- 
зации. 

Орудия, утварь, одежда, постройки 
ит. п. осознаются не только физиче- 
ски, но и символически, ощущаются в 
качестве нетолько объектов восприятия 
и манипулирования, но также и «субъ- 
ектов» волеизъявления и общения. 
Данное обстоятельство влияет на харак- 
тер взаимодействия людей с вещами, 
проектирование которого составляет 
одну из важнейших задач дизайна. 

С другой стороны, любой акт дизайна, 
как замышления морфологии прежде 
не бывших, впервые творимых вещей, 
характеризуется типично мифологиче- 
ским (или мифологизирующим) пони- 
манием пространственно-временного 
континуума событий, составляющих 
конкретные шаги проектного процесса. 

Вышеочерченный подход открывает 
возможность внести в науку дизайна 
огромный и мало освоенный культурно- 
исторический материал. 

8 апреля. «Социально-психологиче- 
ская природа массового праздника и 
некоторые вопросы праздничного 
оформления», С. В. Лебедев, ЛГУ. 

По мнению докладчика, выявление 
причин существования праздничной 
культуры возможно в ходе анализа 
образа жизни людей в ранних челове- 
ческих обществах. 

В раннем обществе жесткое детер- 
минирование поведения людей в каж- 
дый момент их жизни системой нор- 
мативных правил и ограничений вызы- 
вало у человека ощущение монотон- 
ности, что противоречило психологи- 
ческой потребности людей к перемене 
своего салоощущения. Поэтому обще- 
ство вынуждено было выработать 
особый социальный механизм, снима- 
ющий это противоречие. Таким меха- 
низмом и стал праздник, реализующий 
указанные функции в основном благо- 
даря переходу от рационального, рас- 
судочного миропонимания (более свой- 
ственного будням, нормативного по 
своему происхождению) к эмоциональ- 
но-чувственному мироощущению и 
соответствующим формам поведения. 

15—16 апреля. Научная конференция 
«Проблемы образности предметно- 
пространственной среды» (см. ТЭ 
№ 1/83). 

22 апреля. «Проблемы функцио- 
нально-эргономической специфики 
бытовой одежды (методы исследова- 
ния)», Е. Б. Коблякова, мтилп. 


В докладе были изложены резуль- 
таты исследований группы специали- 
стов, разрабатывающих методику 
использования достижений и методов 
эргономики при проектировании 
одежды. Обычно в практике разработки 
моделей учитываются лишь три пара- 
метра: размер, рост и полнота, но не 
учитывается целый ряд других важных 
параметров, например характер осанки 
фигуры, что ведет к трудностям выбора 
многими потребителями одежды мас- 
сового изготовления. При разработке 
общего стандарта для стран СЭВ не 
учитываются некоторые особенности 
фигуры массового потребителя в 
отдельных странах, что усложняет 
взаимную торговлю одеждой. 

29 апреля. «Круглый стол» по теме 
«Поиски форм взаимодействия психо- 
логии и искусствознания в сфере 
художественных проблем дизайна». 
Первое совещание из планируемого 
цикла. 

С сообщениями выступили: 

С. О. Хан-Магомедов — «В поисках 
предмета лабораторного анализа худо- 
жественных сторон восприятия»; 

В. П. Зинченко — «Процесс формиро- 
вания образа»; В. Ф. Колейчук — 
«Визуальная и психологическая куль- 
тура художника». 

Была обсуждена часть проблем, 
заявленных в подготовленном к сове- 
щанию вопроснике: что такое экспе- 
риментальная эстетика; точки сопри- 
косновения психологов и деятелей 
художественной культуры при выясне- 
нии возможностей экспериментальной 
эстетики (образ как инструмент и 
регулятор деятельности; свойства зри- 
тельных образов; движение, свет, цвет, 
форма как строительный материал 
построения образа; образ реального, 
образ должного (будущего), эстети- 
ческий образ); встречные направления 
поисков психологии зрительного вос- 
приятия и художественной деятельно- 
сти (в психологии зрительного вос- 
приятия: процесс формирования образа 
«квазипространство», биодинамическая 
ткань восприятия; в художественной 
деятельности: анализ образного явле- 
ния — отображение перцептивного 
пространства, внимание к зрительным 
иллюзиям); возможность объединения 
интересов психологии искусствознания 
в лаборатории художественных проб- 
лем дизайна. 

В обсуждении приняли участие 
Т. М. Перцева, Г. Л. Демосфенова, 
Н. Л. Адаскина, Г. 3. Каганов, А. Г. Вла- 
сов, Р. И. Арефьева. Обсуждение ос- 
новной проблематики будет продол- 
жено. 
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ЗАНЕВСКИЙ А. Н., 
канд. архитектуры, 
БГТХИ 


ГРАФИЧЕСКИЙ ДИЗАЙН. ПРОФЕССИЯ И 


В истории человеческой культуры 
известны многочисленные примеры 
рождения новых наук и искусств. 

И прежде чем новая муза займет 
место среди уже существующих, она 
должна пройти путь Золушки. Все 
тяготы непризнания, доказательств 
прописных истин и прочих сторон 
становления принимают на себя вместе 
с профессией и первые профессиона- 
лы. Ведь пионеры всегда приходят из 
других профессий — вспомним послед- 
ние примеры: рождение кино, градо- 
стрсительства, дизайна, телевидения. 
Социальная потребность не ждет, пока 
будут подготовлены профессиональные 
институты, найдены оптимальные орга- 
низационные формы подготовки новых 
специалистов и их деятельности. 

Если процесс официального при- 
знания новой' профессии затягивается, 
а потребности общества в ней велики, 
прсисходит девальвация специальности 
в результате притока случайных пред- 
ставителей других профессий. Нечто 
подобное происходит сейчас в нашей 
стране с оформительским искусством. 
Высшие школы таких специалистов не 
готовят. Художник-оформитель сегод- 
ня — это прошедший подготовку на 
курсах специалист (базовое образова- 
ние чаще всего среднее и никакого 
стношения к художественному не име- 
ет). Специалистов среднего звена 
готовит несколько художественных 
училищ, в стране. 

В перечне специальностей Минвуза 
СССР появилась специализация «Про- 
ектирование выставок, реклам и на- 
глядной агитации» — специальность 
№ 2229 «Интерьер и оборудование». 
После окончания вуза специалист 
получает диплом, в котором он име- 
нуется художником декоративного 
искусства с уточнением — «интерьер и 
оборудование». Но даже таких, с не 
соответствующей профессии записью 
в дипломе, специалистов готовит пока 
на всю страну только Белорусский 
государственный театрально-художест- 
венный институт, набирая семь человек 
в год. 

Приток в оформительское искус- 
ство архитекторов, живописцев, книж- 
ных графиков, художников декоратив- 
но-прикладного искусства, а в послед- 
нее время дизайнеров обогатил палит- 
ру новой профессии. На начальной 
стадии становления нового искусства 
в 20—30-х годах острота свежего 
взгляда «со стороны» была оправдана. 
Сегодня такой канал поставки профес- 
сионалов нерационален. Необходимо 
готовить нового специалиста, а не 
накладывать старые профессиональные 
навыки на решение новых задач. 

В 60-е годы нашего века из дизайна, 
получившего к тому времени права 
гражданства, выделяется графический 

изайн, задача которого, как сказано в 

ставе Международного общества 
авиифащийекрафического дизайна — 
ИМАД А, Неаждиние иллюстраций, 
врафичеккевюрифтов, каллигра- 


фических надписей, графическое 
оформление упаковки, орнаментов, 
обложек книг, торговой и иной рек- 
ламы, оформление выставок и витрин 
магазинов, фильмов и телепередач». 
Созданная в 1977 году кафедра нагляд- 
ной агитации, промграфики, органи- 
зации выставок и реклам Белорусского 
государственного театрально-художест- 
венного института призвана готовить 
специалистов, наиболее близко отвеча- 
ющих, если сопоставить название 
кафедры с цитатой, требованиям 
ИКОГРАДА (хотя выпускники кафедры 
будут получать в зависимости от 
специализации диплом художника- 
конструктора или художника декора- 
тивного искусства). 

Стоящий на стыке станковой графи- 
ки, монументального искусства, архи- 
тектуры и дизайна, графический дизайн 
требует от специалиста специфического 
сочетания умений и навыков. присущих 
каждой из названных профессий. Но- 
вая специальность отличается не только 
разнохарактерностью объектов твор- 
чества и сфер применения, но и тем, 
что художнику приходится работать 
в двух различных сферах деятельно- 
сти — проектной и исполнительской. 
Для дизайнера и архитектора творче- 
ский акт, как правило, заканчивается 
в проекте — тиражирование или возве- 
дение объекта проходит в русле про- 
изводства. Реальный объект деятель- 
ности графика-дизайнера также неред- 
ко отчужден от авторского экземпля- 
ра — размноженный полиграфией 
плакат, выведенное на теле- или кино- 
экран оформление, выпущенная пред- 
приятием упаковка, реализованное 
другими художниками генеральное 
решение оформления города или 
выставки. Но это лишь одна из сторон 
деятельности. Значительная часть про- 
фессиональных умений графика-дизай- 
нера должна обеспечивать авторское 
исполнение реального объекта — рекла- 
мы, стенда наглядной агитации или 
выставки, визуальных коммуникаций 
ит. п. И здесь профессия прибли- 
жается к станковой графике, к мону- 
ментальному и декоративно-прикладно- 
му искусству. 

Точность руки и скрупулезность 
книжного графика, с одной стороны, 

и размах и чувство крупной формы 
монументалиста — с другой; компо- 
зиционное чутье плоскости шрифтовика 
и пространственное мышление архи- 
тектора; стилизаторское умение худож- 
ника декоративного искусства и навык 
иллюзорного натурализма художника 
рекламы и кино — вот лишь некоторые 
из сопоставлений профессиональных 
умений дизайнера-графика. Проектно- 
конструкторская сторона деятельности 
рассматриваемой специальности сегод- 
ня невозможна без значительных зна- 
ний в области социально-психологиче- 
ских наук, экономики, технологии, 
конструирования, механики, основ си- 
стемного и функционального анализа, 
методологии и теории проектной дея- 
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тельности, приемов проектно-конструк- 
торской практики в смежных областях 
науки и техники. 

Необходимость серьезной проектной 
и исполнительской подготовки требует 
пересмотра методики сложившегося 
художественного образования. Ближе 
всего к обучению оформительскому 
искусству сегодня, пожалуй, стоит 
дизайнерское образование. 

В работах по методике обучения 
художников-конструкторсв, особенно 
многочисленных в 60-е годы и в начале 
70-х годов, как правило, критиковалась 
ограниченность традиционных чисто 
художественных умений, не подкреп- 
ленных знаниями социальных и мето- 
дологических аспектов творчества, 
анализом современного уровня науки, 
техники, производства, потребления. 
Рекомендации, уместные для внедре- 
ния в новую специальность выпускни- 
ков станковых и прикладных отделений 
художественных вузов, стали распро- 
страняться на методику обучения 
студентов-дизайнеров. 

Крен в сторону «думающего худож- 
ника» начал выходить за грань, где 
специалист еще остается художником. 
Наступает разрыв между развитым 
мышлением (и тут наиболее энергичные 
представители генерации дизайна 
60-х годов стали конкурировать с 
профессионалами социологами, психо- 
логами, методологами, технологами 
ит п.) и отставанием в умениях чисто 
художественных, более слабой, чем на 
станковых и прикладных отделениях, 
подготовкой. На уровне постановки 
проблемы такое соотношение умений 
не вызывало опасений. Увлечение так 
называемым широким профилем 
приводит к появлению думающего и 
знающего специалиста, который пре- 
красно анализирует проблему, видит 
ходы ее решения и даже может 
предположить результаты, если бы он 
взялся за реализацию замысла. Но до 
этого дело не доходит. А если дохо- 
дит, то чаще оказывается, что станко- 
вист или прикладник в аналогичных 
ситуациях тоньше чувствует форму, 
точнее передает специфику материала 
и технологии, обладает более высоким 
исполнительским навыком, то есть тем, 
в чем художника не сможет подменить 
ни социолог, ни технолог, ни искус- 
ствовед. 

В реальном художественном обра- 
зовании дело обстоит не так плохо, 
но ситуация осложняется еще целым 
рядом объективных факторов, связан- 
ных с условиями организации дизай- 
нерского образования в стране. 
Отделения дизайна были организованы 
в художественных вузах, и первые шаги 
обучения новой профессии сопровож- 
дались расширением количества дис- 
циплин технического и социально-мето- 
дологического циклов за счет умень- 
шения времени на общехудожествен- 
ную подготовку, которая продолжала 
вестись традиционными методами, 
заимствованными у станковых отделе- 
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ний. Пришедшие в дизайн архитекторы 
ратовали за перевод системы дизай- 
нерского обучения на рельсы архитек- 
турного. Так в новую профессию стали 
проникать тормозящие само архитек- 
турное образование традиционные 
методы «бумажного» проектирования, 
отчуждающего автора от реализации 
объекта. 

Небольшие, легко воспроизводимые 
в аудиторных условиях объекты (знак, 
мелкая графика) обычно тиражируются, 
и студент должен, подобно графику, 
знать природу полиграфической транс- 
формации эскиза художника. Плакат 
может служить конечным продуктом 


(на выставку), и тогда необходимо 
соблюсти все требования к умению 
выполнить его начисто. В то же время 
он может переводиться в различные 
техники множения (от шелкографии и 
литографии до полиграфической печа- 
ти). Не случайно плакат так популярен 
в сегодняшней художественной школе: 
оптимальные размеры, массовый зри- 
тель, доступность традиционных и ре- 
альность применения новых техник. 
Невозможность воспроизведения в 
учебных аудиториях крупных объектов 
(стенды, выставки, городская реклама 
ит. п.) приводит к «бумажному» 
творчеству и в результате — к отсут- 


ствию в стране подготовленных в рам- 
ках художественного вуза специалистов 
этого направления. Не случайно спе- 
циализация «выставки, реклама и 
наглядная агитация», столь популярная 
в жизни, отсутствует в вузах страны. 
Выставочную, рекламную и агитацион- 
ную графику недостаточно спроекти- 
ровать на бумаге, как это делается в 
архитектуре, — нужны специалисты, 
способные ее выполнять в натуре. 

И учить их необходимо на материале 
профессии. 


Получено редакцией 05.04.82. 


ДВИРНЫК А. С., 
аспирантка, 
БГТХИ 


Наиболее мучительная стадия творческого про- 
цесса — представить себе будущее сооружение 
в натуре, решить, не нуждается ли оно в каких- 
либо изменениях или доделках. 

К. Мельников 


С 1978 года в БГТХИ выполняется 
серия заданий, упражнений и опытов 
по программе экспериментального 
цикла, являющегося одним из звеньев 
в подготовке студента к проектирова- 
нию пространственных систем и реали- 
зуемого в разделе «Архитектоника 
пространства» курса «Основы компо- 
зиции». В программе курса предприня- 
та попытка рассмотреть особенности 
одной из сторон профессиональной 
деятельности дизайнера-графика, 
связанной с организацией восприятия 
пространства и пространственных форм. 
Программа направлена на развитие 
пространственного мышления в худо- 
жественном вузе, на вырабстку специ- 
фических умений, необходимых для 
решения пространственных задач в 
процессе работы над проектируемым 
объектом. Ее цель — подготовить сту- 
дента к проектированию пространст- 
венных систем, ввести в процесс 
организации восприятия пространства. 
«Методы развития интереса к визуаль- 
ной экспрессии во всех областях 
пластических искусств, — писал В. Гро- 
пиус, — должны прежде всего научить 
студента видеть, воспринимать рас- 
стояние и схватывать человеческий 
масштаб. Такие дисциплины необхо- 
димы для обретения инстинктивной 
уверенности в организации трехмер- 
ного пространства и одновременного 
постижения его в понятиях структур- 
ной эффективности экономии средств 
и гармоничности внешнего вида» "'. 

Проблема рассматривается в не- 
скольких аспектах: пространство как 
предмет (система «человек — простран- 
ство») и средство проектирования 
(категории композиции в пространстве), 
пространство и проектная модель. 
Программные задания проводятся в 
натурных условиях, на масштабных 
моделях и в лаборатории учебного 
моделирования пространства. 
снащение лаборатории позволяет 
ративно воспроизводить различные 
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мые для конкретных методических 
заданий. Оно включает структуру из 
металлических труб, систему модулей 
(планшеты, гибкие экраны, кубы), про- 
странственную сетку координат с шагом 
1 м, проекционную аппаратуру. 

Задания первого этапа способствуют 
развитию пространственного восприя- 
тия (то есть умения видеть простран- 
ственные отношения элементов и свя- 
зей композиции). Сюда входит изучение 
основ зрительного восприятия, зна- 
комство с различными формами освое- 
ния пространства и практический навык 
оценки линейных характеристик 
реального пространства. 

Описывая психотехническую лабо- 
раторию ВХУТЕИНа, С. О. Хан-Магоме- 
дов ? приводит разработанную специ- 
альной комиссией под председательст- 
вом Н. Ладовского программу лабора- 
тории, предусматривавшую систему 
испытаний, которая была направлена 
на выяснение «пространственной ода- 
ренности» испытуемых, а также метод 
преподавания, преследовавший цель 
развить у студента необходимое про- 
фессионалу объемно-пространственное 


2 См.: Психотехническая лаборатория 
ВХУТЕИНа. (1927—1930).— Техническая эстетика, 
1978, № 1. 


1. Общий вид лаборатории у 


мышление. В систему испытаний вклю- 
чались опыты, проводимые на специ- 
альных приборах для проверки и раз- 
вития глазомера, для восприятия и 
оценки пространственной глубины, 
пространственных соотношений. Эти 
опыты, проводимые в лабораторных 
условиях, ограниченных возможностя- 
ми самих приборов, способствовали 
отработке опосредованного навыка 
оценки реальных пространственных 
отношений. 

Представление о качествах про- 
странства формируется при участии 
всех рецепторов человека. Значитель- 
ную роль играют в восприятии про- 
странства мышечные ощущения 
(И. Сеченов мышечное чувство назы- 
саст даже органом восприятия про- 
странственно-временных отношений). 
Челов-к привык измерять пространст- 
во, организовывать его на основе 
координат, развивающихся по трем 
взаимно перпендикулярным осям. 
Восприятие геометрических свойств 
пространства, охватывающего зрителя, 
более сложно, чем восприятие объема. 
Неоднозначность ошибок глаза при 
оценке размеров по вертикали и го- 
ризонтали приводит к тому, что их 
воспринимаемые соотношения отли- 
чаются от реальных. С наименьшей 
точностью глаз воспринимает глубинное 
изменение пространства. Поэтому 
выявлению глубинности уделяется осо- 
бое внимание. 

Человеческое зрение имеет тенден- 
цию недооценивать реальные размеры 
воспринимаемых объектов. Причем 
характер недооценок, растущих в 
геометрической прогрессии с увели- 
чением оцениваемых размеров, общий 
для всех измерений. Это делает невоз- 
можной отработку навыка оценки 
количественных характеристик крупных 
пространственных образований на 
лабораторных установках и требует 
проведения упражнений и опытов в 
натурных условиях городской среды. 

Программа курса предусматривает 
ряд заданий, вводящих студентов в 
сферу изучения натуры и ее «записи», 
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подбора аналогов из окружающей 
предметно-пространственной среды по 
заданным пространственным схемам. 
На этом этапе важны накопление конк- 
ретного опыта пространственного ви- 
дения, поиск реальных пространствен- 
ных ситуаций, соответствующих опре- 
деленному виду пространства (задан- 
ному студенту в виде схемы или 
описания), с последующей фиксацией 
объекта наблюдения (в виде фотогра- 
фий и перспективных рисунков), а 
также графическое выражение собст- 
венных пространственных ощущений, 
возникающих при непосредственном 
восприятии пространства. При выпол- 
нении подобных упражнений решаетсл 
профессиональная задача — сведение 
мозаики непосредственно восприни- 
маемых образов пространства в целост- 
ное представление о нем. Ведется 


ат 


поиск и отбор различных способов 
«записи» пространственных ощущений 
с привлечением опыта смежных видов 
деятельности (сценография, урбани- 
стика). На этой стадии могут выпол- 
няться упражнения, в которых студенту 
требуется изобразить знакомые или 
незнакомые пространства в виде пла- 
нов, перспективных рисунков или 
условных макетов и обозначить их 
размеры. Анализ натурных зарисовок 
и условных макетов этих же прост- 
ранств показывает неизменное преуве- 
личение высоты по сравению с гори- 
зонтальными размерами. Пространст- 
венная сетка координат дает возмож- 
сть наглядно контролировать ошибки 
за РА оценке линейных размеров 
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средственном его восприятии, соотно- 
сятся с системой прямоугольных коор- 
динат. Цель такой работы — привить 
студенту навык видения окружающего 
его зримого предметно-пространст- 
венного мира в линейных категориях, 
навык оценки реальных размеров про- 
странств. 

Упражнения первого этапа являются 
одной из ступеней проектного анализа, 
когда студент должен изучить запро- 
граммированную проектным заданием 
пространственную ситуацию, мысленно 
обжить проектируемые пространства, 
произвести их схематический обмер. 
Важная задача программы — раскрыть 
перед студентами «пространственную 
палитру», то есть целый ряд компо- 
зиционных средств и приемов про- 
странственной выразительности, кото- 


рыми профессионал должен уметь 
пользоваться и учитывать при выявле- 
нии той или иной выбранной им фор- 
мы, тех или иных формируемых им 
качеств пространства. Перспективные 
иллюзии, пространственные связи, 
изменяемые при их ракурсном воспри- 
ятии, могут служить дополнительным 
средством в пространственной палитре 
профессионала и сознательно приме- 
няться для создания эффектов, усили- 
вающих эмоциональное воздействие 
композиции. Студенты знакомятся с 
наглядными примерами трансформации 
пространственных связей композиции 
при восприятии ее в натуре. Они 
воспроизводят в пространстве понятия 
и категории композиции (симметрия, 
ритм, форма и фон, поле влияния 
формы ит. п.). При этом возникает 
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ряд привычных в обыденной практике, 
но не внедренных в профессиональный 
опыт студента трансформаций компо- 
зиции и ее частей, вызываемых пере- 
мещением зрителя и пространственной 
композиции по отношению друг к дру- 
гу. При натурном восприятии видимые 
пространственные отношения, построен- 
ные по законам композиции, изменя- 
ются или искажаются по сравнению с 
ортогональным изображением. 
Постоянное сопоставление проект- 
ных представлений с натурой является 
необходимым условием развития и 
сохранения профессионального мастер- 
ства. Каждому этапу обучения соот- 
ветствует определенная мера близости 
к натуре. На первоначальной стадии 
доля натурного материала должна 
быть наиболее велика, а характер его 


нагляден и прост для понимания. На 
протяжении всего цикла изучаются 
соотношение проектной и натурной 
графики, перевод одной системы ото- 
бражения пространственных отношений 
в другую, изменение их в связи с 
изменением системы отсчета и усло- 
сий наблюдения зрителями простран- 
ственного объекта. Если обучающийся 
не ощущает себя находящимся внутри 
пространственной системы, что имеет 
место при восприятии и оценке объек- 
тов с традиционных проектных моде- 
лях, ему трудно без ошибок соотнести 
форму, размеры, положения объекта, 
изображенного на бумаге, с положени- 
ем своего тела в реальных условиях. 
Из опыта организации пространства на 
плоскости студент не в состоянии 
выработать конкретный метод органи- 
зации реального пространства; он 
может только повторять знакомые 
приемы (стереотипы), а оригинальное 
в макете может не заметить, так как 
сно таковым не всегда выглядит 
«извне». Закрепить навык приведения 
натурных впечатлений к проектной 
модели и обратно помогает опыт 
перевода пространственных отношений 
из одной системы отсчета в другую, 
приобретенный при выполнении спе- 
циальных упражнений (последователь- 
ный ряд масштабных преобразований: 
от М 1:1 к М 1:1000 и наоборот; вос- 
произведение в соответствующих масш- 
табу различных материалах проектной 
графики). 

Исполнением макета обычно 
заканчивается проектная работа про- 
фессионала. В процессе реализации 
задуманной идеи в проектных мате- 
риалах профессионал пользуется зна- 
ниями, подкрепленными собственным 
конкретным опытом масштабных 
преобразований объекта. Но даже 
большой опыт реализаций не гаранти- 
рует безошибочных проектных реше- 
ний. 

Работая над объектом уменьшенных 
размеров, студент должен постоян- 
но контролировать свои действия и 
корректировать проект, сопоставляя 
восприятие объекта с его масштабным 
изображением. 

Последующие задания носят пере- 
ходный характер и приближают пред- 
варительный курс к овладению про- 
фессиональными навыками организа- 
ции пространства, к реальной профес- 
сиональной деятельности путем вычле- 
нения частной пространственной задачи 
и решения ее на определенной стадии 
курсового проектирования при помощи 
наглядного моделирования различных 
аспектов реального пространства или 
условий его восприятия. 

В тех случаях, когда проектируемый 
объект имеет небольшие размеры и 
реальные условия его восприятия 
соответствуют условиям учебной лабо- 
ратории, он воспроизводится полностью 
в натуральную величину в реальных 
материалах. Когда объект (выставка, 
производственная среда и т. п.) 
несоизмерим с учебной лабораторией, 
в натуральную величину выполняются 
отдельные элементы графики. 

При проектировании частных объек- 
тов (деталей) городского или производ- 
ственного оформления в натуральную 
величину выполняются сами объекты, 
а также моделируются условия вос- 
приятия этих объектов зрителем из 
характерных точек, адекватные их 
восприятию в реальном пространстве. 


Получено редакцией 05.04.82. 
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БРАТЬЯ СТЕНБЕРГИ 


Среди пионеров советского дизайна 
первого поколения, то есть тех, кто 
участвовал в формировании «производ- 
ственного искусства» с ранних этапов 
его развития, братья Стенберги были 
самыми молодыми. В начале 20-х годов 
они уже широко известны как актив- 
ные сторонники конструктивизма, уча- 


плакатов, участвовали в оформлении 
улиц и площадей, организовывали вы- 
ставки своего общества (состоялись че- 
тыре выставки Обмоху— в 1919, 1920, 
1921, 1923 годах). Работы Стенбергов 


(и К. Медунецкого) выделялись среди 
произведений их товарищей по Обмо- 
ху. От экспериментов с отвлеченными 


Период раннего конструктивизма 
теоретики «производственного искусст- 
ва» определили как этап «от изображе- 
ния —к конструкции». Пожалуй, один 
из наиболее мощных стилеобразующих 
импульсов современная предметно-про- 
странственная среда получила из сфе- 
ры экспериментальных поисков в этот 


ствуют в выставках, в дискуссиях в 
ИНХУКе, выступают с докладами о кон- 
структивизме. Профессиональные навы- 
ки художников, а также пристрастие к 
различного рода механизмам братья — 
Владимир Августович (1899—1982) и 
Георгий Августович (1900—1933) — полу- 
чили от отца— шведского художника 
Иоганна Карла Августа Стенберга, при- 
ехавшего в 1898 году работать на 
Нижегородскую ярмарку и оставшегося 
в России, которая стала его второй ро- 
диной. 

В 1912 году братья вместе поступили 
в Строгановское училище. Первые два 
года в училище они изучали чеканку; 
с третьего класса занимались уже на 
театрально-декорационном — отделении. 
В 1918 году Строгановское училище 
было преобразовано в Первые Госу- 
дарственные Свободные Художествен- 
ные мастерские, где Стенберги занима- 
лись в мастерской Г. Якулова. 

Еще будучи студентами В. и Г. Стен- 
берги вместе со своими товарищами 
наладили массовое изготовление тра- 
фаретов плакатов для фронта и пери- 
ферии, а затем делали плакаты на тему 
ликвидации безграмотности. В 1919 году 
состоялся выпуск первых советских 
«красных художников» в Первых ГСХМ. 
Молодые выпускники, в том числе и 
братья Стенберги, организуются в Об- 
щество молодых художников — Обмоху 
(1919—1923 годы), которое представля- 
ло собой своеобразное производствен- 
но-творческое объединение. У них 
была коллективная мастерская (угол 

знецкого и Неглинной), в окнах ко- 

рой выставлялись работы. Члены Об- 
Бофзуцанауюа станковые композиции, 
опжаля. Навлязьва трафареты для 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 


живописными композициями они пере- 
ходили к созданию пространственных 
металлических конструкций. 

В этом сказывалось влияние техни- 
ческих навыков, полученных от отца, и 
освоенных в Строгановском училище 
приемов чеканки, но, пожалуй, решаю- 
щую роль в общей направленности 
экспериментов Стенбергов с конструк- 
циями сыграли знания, полученные ими 
в 1917 году на военно-дорожных кур- 
сах, где братья занимались без отрыва 
от учебы в Строгановском училище. На 
курсах давались сведения о различных 
железнодорожных сооружениях, о мо- 
стах и т. д. Основное внимание уделя- 
лось инженерным конструкциям, кото- 
рые особенно обостренно воспринима- 
лись Стенбергами, осваивавшими в это 
же время в Строгановском училище 
приемы декорирования изделий и зда- 
ний в различных «стилях». Освоенные 
в процессе обучения на военно-дорож- 
ных курсах чисто инженерные конст- 
рукции (подробно изучались, например, 
металлические мосты) произвели на 
Стенбергов большое впечатление как 
своей рациональностью, так и изящной 
ажурностью формы, где нет лишнего 
материала. Стенберги увидели в инже- 
нерных формах то, что, как им каза- 
лось, должно лечь в основу нового 
подхода к проблемам формообразова- 
ния. Они не просто отвергали формы 
«исторических стилей» за их традицион- 
ность и декоративность, но все больше 
склонялись к мысли, что чистая конст- 
рукция вообще не нуждается ни в ка- 
ких «украшающих» добавлениях. 

Еще будучи студентами, Стенберги 
начали экспериментировать с объемны- 
ми конструкциями. 


период раннего конструктивизма, кото- 
рый охватывает 1919—1923 годы. 
Движение к конструкции зародилось 
в среде художников, занимавшихся 
экспериментами с отвлеченной формой. 
Как сами художники, так и теоретики 
не сразу оценили стилеобразующую 
роль экспериментов с конструкцией. 
Ранний конструктивизм воспринимался 
ими тогда как незначительный эпизод 
в рамках общего движения к производ- 
ственному искусству в цепочке: «ве- 
щизм — конструктивизм — производст- 
венное искусство». Однако неожиданно 
для многих конструктивизм именно как 
творческое течение со своей системой 


средств и приемов художественной 
выразительности быстро стал одним из 
влиятельных стилеобразующих факто- 


ров формирования новой предметно- 
пространственной среды. 

Наиболее авторитетный теоретик 
«производственного искусства» Б. Арва- 
тов в целом ряде статей начала 
20-х годов, анализируя роль различных 
художников в формировании конструк- 
тивизма, перечисляет основных зачина- 
телей этого течения, располагая их по 
значимости вклада (и одновременно по 
последовательности подключения к 
процессу творческих поисков): В. Тат- 
лин, А. Родченко, группа художников 
из Обмоху (прежде всего Стенберги). 
«После длительной — отсортировки, — 
писал Б. Арватов, — после упорной 
борьбы внутри левых выкристаллизова- 
лась группа беспредметников-конструк- 
тивистов (Татлин, Родченко, группа Об- 
моху), положивших в основу своей 
практики изучение и обработку реаль- 
ных материалов как переходную стадию 
к конструкторской инженерии» '. По 
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статьям Арватова 1922 года видно, что 
одной из характерных черт раннего 
конструктивизма он считал его четкую 
нацеленность в сферу инженерии. 
Созданию такого впечатления, безус- 
ловно, способствовали пространствен- 
ные конструкции братьев Стенбергов, 
которые неоднократно экспонировались 
в 1921—1922 годах в нашей стране и за 
рубежом. 

На творчество Стенбергов оказали 
влияние работы Татлина и Родченко. 
Однако в поисках новых путей формо- 
образования у Стенбергов были свои 
особенности: например, пространствен- 
ные построения Татлина казались им 
слишком глухими, лишенными легкости 
и ажурности. 

По молодости лет 
прошли того процесса постепенного 
отказа от фигуративных композиций, 
который был характерен для их стар- 
ших товарищей — конструктивистов. 
Экспериментальный этап в их творчест- 
ве был связан прежде всего с перехо- 
дом от отвлеченных живописных ком- 
позиций к пространственным конструк- 
циям. И не случайно в своих выступле- 
ниях и декларациях Стенберги были в 
начале 20-х годов одними из наиболее 
радикальных, прямолинейных и непри- 
миримых в отрицании традиций прош- 
лого, в критике «эстетического подхо- 
да» к формообразованию. 

Оглушительный художественный ре- 
зонанс русского конструктивизма в 
немалой степени объясняется тем, что 
в этом течении «боролась с искусст- 
вом» плеяда блестящих художников, 
которые, создавая свои, как им каза- 
лось, «чисто технические» конструкции 
и установки, невольно превращали их 
в великолепные художественные компо- 
зиции. Эти якобы чисто технические и 
чисто утилитарные «конструкции» и 
стали теми кристаллами, которые, буду- 
чи брошенными в перенасыщенный в 
те годы «раствор» творческих поисков 
и ожиданий вызвали бурный процесс 
стилеобразования. Работы Стенбергов 
сыграли в этом общем процессе стиле- 
образования немаловажную роль на 
завершающей стадии подготовительного 
этапа. 

Для Стенбергов, в отличие от мно- 
гих других живописцев, процесс пере- 
хода от изображения к конструкции, от 
плоскости к пространству не был по 
времени четко последовательным. По- 
иски в живописи и в металле они вели 
как бы параллельно. Увлечение метал- 
лическими композициями не было для 
них только «выходом» из живописи. 
Не позднее 1919 года (возможно, уже 
в 1917—1918 годах) Стенберги стали 
делать свои первые конструкции, ис- 
пользуя сочетание фактуры и цвета 
различных материалов, прежде всего 
металла. В их интенсивной работе с 
отвлеченной формой были свои линии 
Эволюции: «от плоскости — к простран- 
ству», «от скульптуры — к конструкции» 
и др. 

Цветоконструкции (живописные и из 
материала) демонстрируют переход от 


Стенберги не 


живописи к пространственным конст- 
рукциям. Живописные цветоконструк- 
ции (отвлеченные композиции) были 


как бы живописными проектами цве- 
токонструкций из материалов. Средст- 
вами живописи на них изображался 


реждеовЕе5о различного по цвету 
ЛА (медь, обелая- жесть, алюминий, 
М мезаиу ака фактуренном поле. 


парский рельеф. Цветоконструкции из 
ериала выполнялись с использовани- 
| г 


Использовались также и другие мате- 
риалы — стекло, песок, стружки, поли- 
рованное дерево и т. д. Наиболее ха- 
рактерным для цветоконструкций было 
совмещение в однсй композиции жи- 
вописи и материала. 

Другая линия эволюция — от метал- 
лической скульптуры и декоративных 
изделий в технике чеканки к станковым 
абстрактным силуэтно-пластическим 
«скульптурам», в которых широко ис- 
пользовался цветовой контраст различ- 
ных металлов. 

В линейно-графических конструкциях 
(проектах и пространственных компози- 
циях) эволюция к пространственным 
конструкциям шла от графики. Сначала 
на белом фоне изображалась простая 
линейная композиция — несколько пе- 
ресекающихся прямых и кривых линий, 
Затем подобная же плоскостная графи- 
ческая композиция делалась из метал- 
лических стержней (или проволоки). 

Рассмотренные выше три типа экспе- 
риментальных произведений Стенбер- 
гов наглядно свидетельствуют, что по- 
иски этих художников имели как бы 
три корня (в живописи, в декоративной 
скульптуре и в графике), хотя шли в 
одном направлении — к пространствен- 
ным конструкциям. В этих работах, 
относящихся в основном к 1918— 
1920 годам, еще не было ярко выра- 
женной тенденции к инженерно-техни- 
ческой форме, характерной для конст- 
рукций 1921 года. 

Обостренное внимание Стенбергов 
к инженерной форме, судя по всему, 
было стимулировано длительной дис- 
куссией в ИНХУКе (январь-апрель 
1921 года), посвященной теме «Анализ 
понятий конструкции и композиции и 
момент их разграничения» ”. Сначала 
большинство участников дискуссии го- 
ворили о конструкции как о художест- 
веннсй структуре произведения, о ком- 
позиционном построении. Стенберги 
(и их единомышленник Медунецкий) в 
ходе дискуссии все более определенно 
говорили о том, что в живописи конст- 
рукции нет, что идеальная конструк- 
ция — инженерно-техническая. 

Стенберги пересматривали и свое 
отношение к созданию пространствен- 
ных вещей. Менялась вся система кри- 


териев оценки пространственных ве- 
щей, главными для них становились 
конструктивные свойства материала — 


упругость, вес и т. д. Прежние крите- 
рии шли от живописи и скульптуры 
(цвет, фактура, пластика), новые — опи- 
рались на инженерно-технические свой- 
ства материала. Новое отношение к 
конструкции Стенберги продемонстри- 
ровали в своих рисунках на тему «Кон- 
струкция», которые они, как и осталь- 
ные участники дискуссии, подали в 
ИНХУК в апреле 1921 года. 

В марте 1921 года Стенберги входят 
во вновь созданную Рабочую группу 
конструктивистов ИНХУКа, а в мае того 
же года они вместе с тремя другими 
членами этой группы (К. Медунецким, 
К. Иогансоном и А. Родченко) демон- 
стрируют свои работы в отдельном за- 
ле на Второй весенней выставке Об- 
моху в Москве. Кроме своих прежних 
экспериментальных работ Стенберги 
показали на выставке новые работы, 
развивавшие проекты конструкций, по- 
данные на дискуссии в ИНХУКе. 

Эти новые работы образуют еще 
одну линию эволюции творческих по- 
исков художников: «от проекта—к 
конструкции». Проекты представляли 
собой чертежи в виде одной или двух 


ортогональных проекций, аксонометрии, 
плана. Это были в основном компози- 
ции, в которых зрительно выявлена 
конструктивная напряженность, а дина- 


мичность общего облика включает в 
себя устойчивое основание, развитие 
движения в средней части и легкий 


силуэтный «выход» в пространство. 

В целом для всей этой новой серии 
работ характерен ряд особенностей. 
Новые проекты и конструкции сделаны 
как некие фрагменты инженерных кон- 
струкций, основное внимание в них 
уделенс не композиционному соотно- 
шению различных материалов, а дейст- 
вительно конструктивному соединению 
работающих элементов. Конструкции 
стали ажурными и воздушно-простран- 
ственными, в них отсутствуют глухие 
плоскости, активно используется стекло, 
что подчеркивает конструктивно-инже- 
нерный характер всего построения, 
сближая его с макетом ультрасовре- 
менного сооружения. Стенберги специ- 
ально изготовляли из жести конструк- 
тивные профили (уголок, швеллер, 
тавр, двутавр), использовали различные 
растяжки (тросики, проволоки). 

Практически весь 1921 год Стенбер- 
ги интенсивно экспериментировали с 
пространственными конструкциями. Их 
работы воспринимались тогда как одни 
из наиболее характерных для этапа «от 
изображения — к конструкции». И когда 
осенью 1921 года в ИНХУКе стали под- 
водить предварительные итоги этому 
этапу, работы Стенбергов, наряду с ра- 
ботами Медунецкого и Иогансона, ока- 
зались в центре внимания. 

В ИНХУКе готовился сборник «От 
изображения — к конструкции», для 
которого многие члены ИНХУКа изла- 
гали свое творческое кредо. В ноябре 
1921 года Стенберги подали свои «Кре- 
до», в которых они четко и ясно сфор- 
мулировали свое отношение к конст- 
руктивизму и к конструкции. 

Во-первых, в вопросах формообра- 
зования они противопоставляли художе- 
ственным импульсам максимально целе- 
сообразное и экономичное использо- 
вание материала, видя именно в мате- 
риале, в выявлении его внутренней 
сущности основу формообразования. 

Во-вторых, они рассматривали кон- 
структивизм не просто как отрицание 
прикладничества и подчинение принци- 
пов формообразования требованиям 
техники, но как принципиально новое 
научное творческое мировоззрение, 
которое еще должно внедриться в сфе- 
ру производства, чтобы сделать ее 
экономной, целесообразной и социаль- 
но осмысленной. 

В-третьих, свои пространственные 
конструкции они рассматривали как 
эксперименты по выработке «новой 
основной формулы для реального при- 
менения в технике». Подчеркивая наце- 
ленность своих экспериментов на ре- 
альное внедрение их результатов в 
практику, Стенберги стали называть 
свои пространственные — конструкции 
«конструктивно-пространственными со- 
оружениями». 

В-четвертых, важнейшим качеством 
своих конструкций они считали их про- 
странственную ажурность, подчеркивая, 
что «пространство завоевывается линия- 
ми» (то есть стержневыми элементами). 
Этим они объясняли и замену глухих 
плоскостей стеклом, «не нарушающим 
пространственного разрешения». 

Практически Стенберги, как и их 
соратники-конструктивисты, в начале 
20-х годов рассматривали конструкти- 
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визм не столько как творческое тече- 
ние, сколько как новый вид творческой 
деятельности. Называя себя конструк- 
тивистами, они как бы уточняли свою 
профессию. Термин «конструктивист» 
как бы заменял термин «дизайнер»; 
термины «художник-конструктор», «ин- 
женер-художник» появились позднее. 

В январе 1922 года в Москве состо- 
ялась выставка «Конструктивисты», на 
которой были показаны только работы 
Стенбергов и Медунецкого. Новые ра- 
боты Стенбергов еще больше напоми- 
нали фрагменты инженерных сооруже- 
ний (кранов, мостов). Однако все 
произведения Стенбергов несли на се- 
бе печать художественности. Простран- 
ственные построения Стенбергов — это 
как бы художественное изображение 
их понимания инженерной мысли. 

Важно отметить и еще одну особен- 
ность этих экспериментальных построе- 
ний. В них «изображен» вполне опре- 
деленный тип решетчатых металличе- 
ских конструкций. Иными словами, кон- 
структивные формы явно отбирались с 
определенным стилистическим настро- 
ем. Однако стилеобразующая роль этих 
пространственных конструкций в тот 
период, когда все новаторы боролись 
против «стиля», так и не была оценена 
по достоинству. А между тем они ока- 
зали существенное влияние на процес- 
сы формообразования на этапе станов- 
ления «нового стиля». 

В 1922 году Стенберги поступают в 
Камерный театр в качестве художни- 
ков-декораторов. Первая их работа 
(выполненная совместно с Медунец- 
ким) — оформление спектакля «Желтая 
кофта». Уже в конце 1922 года был 
разработан детальный макет оформле- 
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ния сцены, в котором молодые конст- 
руктивисты использовали ажурные 
металлические решетчатые ’конструк- 


ции. Некоторые элементы этого сцени- 


ческого оформления были запроекти- 
рованы трансформируемыми, вращаю- 
щимися, с подъемной площадкой, 


складывающимися и т. д. Этот проект 
можно рассматривать в ряду первых 
театральных конструктивистских устано- 
вок. Спектакль не был осуществлен в 
связи с зарубежными гастролями теат- 
ра, но во время гастролей макет де- 
монстрировался среди прочих работ 
художников театра. 

Стенберги пришли в театр, где до 
них спектакли оформляли такие масте- 


ра, как Н. Гончарова, С. Судейкин, 
А. Экстер, Б. Фердинандов, Г. Якулов, 
А. Веснин. Успех Камерного театра 


4. Выставка Обмоху 
2—4. Пространственные 
конструкции 


5,6. Графическая и рельефная 
композиции 


7—10. Декорации к 
спектаклям «Гроза», «Негр», 
«Розита», «Линия огня» 


неразрывно связан с именами этих 
художников, которые превращали спек- 
такли в яркое зрелище. Однако к сере- 
дине 20-х годов в развитии Камерного 
театра наступил новый — этап — этап 
«борьбы за репертуар». А. Таиров 
искал художников, которые не отвлека- 
ли бы внимание зрителей от игры ак- 
теров. Такими художниками были Стен- 
берги, о которых писали, что они 
«честно служат театру, а не показывают 
самих себя» 3. 

Приход Стенбергов открыл новый 
этап в оформлении спектаклей Камер- 
ного театра. В течение более чем вось- 
ми лет они были практически монопо- 
листами в оформлении спектаклей 
Камерного театра. 

Вот как описывал А. Эфрос начало 
периода в художественном оформле- 


нии спектаклей Камерного театра: «Таи- 
ров круто повернул руль. «Гроза» — 
первая псстансвка Стенбергов, шедшал 
в следующем сезоне (1924), — поразила 
зрителей противоположностью тому, 
что было привычно видеть в Камерном 
театре. В ней была решительная сдер- 
жанность форм. В ее скупости было 
даже нечто от голодного минимума... 
Но это был... не сухой скелет, а лако- 
низм формулы» \. 

Во всех сценических оформлениях, 
выполненных Стенбергами, видно 
стремление художников к конструктор- 
ской изобретательности или к поискам 
нового, но обязательно лаконичного 
художественного приема. Например, в 
основу оформления оперетты «День и 
ночь» они положили две разно окра- 
шенные вогнутые параболические пло- 


скости, сходящиеся под углом в глуби- 
не сцены, и костюмы, составленные из 
двух разных половинок. В «Святом 
Иоанне» декорация состояла из леса 
стоек, ярусно утоняющихся кверху. 
Стойки имели телескопическую конст- 
рукцию, что позволяло компактно скла- 
дировать всю  декорацию. «Ключом 
оформления, — писал А. Эфрос, — бы- 
ла архитектурная прозрачность: фран- 
цузская готика поднималась легчайшим 
ритмом тонких брусьев. Они изобража- 
ли собой колонны. Их сквозной лес 
стоял на воздухе и свете. Понизу их 
пересекали такие же легкие поперечи- 
ны. Они образовывали балюстрады, 
скамьи, помосты, решетчатые сооруже- 
ния, равно удобно служившие и суди- 
лищем, и собором, и дворцом. Это 
было находчиво и занимательно». «Вся 
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силуэтную 
бщения 
Е го м уже оформив спектакль 
я ИМ, НС све писали о роли 
еесго.пе тазоУКа, 


троица пьес О’Нейла прошла на воз- 
растающем успехе и завершилась 
образцовым спектаклем» б. Стенберги 
внесли немаловажный вклад в этот 
успех театра. В «Косматой обезьяне» 
неизменно вызывало взрыв аплоди- 
сментов изобразительное решение сце- 
ны работы кочегаров у топок: осве- 
щенные багровым светом, полуголые, 
измазанные кочегары ритмически и 
надрывно кидали уголь в зевы печей. 
В «Любви под вязами» художники по- 
местили на сцене некую «формулу 
жилища» — лаконичную и хорошо обо- 
зримую конструкцию, изображавшую 
ферму (веранды, лестницы, комнаты, 
кладовые). Третья пьеса О'’Нейла 
«Негр» стала этапным спектаклем Ка- 
мерного театра. Здесь Стенберги ис- 
пользовали трансформируемую декора- 
цию («движущуюся установку»), опы- 
там с которой они придавали большое 


значение, стремяфь «выяснить, каких 
возможностей можно добиться от кон- 
струкции, синтезирующей архитектуру, 


движения и цвет» ° 
Немалым был и успех «Оперы ни- 


щих», в котором, по мнению А. Эфро- 
са, «доля Стенбергов... была велика, 
особенно —в костюмах и нищенской 


аппаратуре. Конструктивные декорации 
были прозрачно подвижныл 7. 
Последняя работа Стенбергов в Ка- 
мерном — театре — спектакль «Линия 
огня» — была связана с темой совет- 
ской индустрии. Художники создали на 
сцене прозрачно-графическую, почти 
констркуцию на основе 
а заводских инже- 
элементов. 
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театра в пропаганде новой техники: 
«Театр так же, как и все виды совре- 
менного искусства, должен агитировать 
за высокую технику... Не иллюзиониз- 
мом раскрашенных картонных пейза- 
жей, а строго выверенной конструк- 
цией, внушающей человеку гордость и 
уверенность в себе, должен сейчас 
оперировать художник... Определить 
место вещам, отношение к материалу, 
к фактуре материала, создать атмос- 
феру технической культуры — вот в 
чем заключалось агитационное значе- 
ние конструктивизма» 3. 

Как можно видеть, и в начале 
30-х годов Стенберги рассматривали 
конструктивизм как новый вид деятель- 
ности, явно сближающийся с той сфе- 
рой творчества, которую мы сейчас 
называем дизайном. 

Одновременно с выполнением худо- 
жественно-декорационных работ Стен- 
берги в Камерном театре выступали и 
как архитекторы, и как конструкторы. 
Так, при перестройке театра они запро- 
ектировали новый фасад здания. Они 
же разработали проект освещения сце- 
ны и сами изготовили фонари ориги- 
нальной конструкции. 

В 1927 году Стенбергов, к тому вре- 
мени уже признанных театральных 
приглашают в Московский 


художников, 
мюзик-холл. Они разработали проект 
переоборудования зала (декоративный 


«купол» —‹с целью улучшить акустику) 
и сцены (убрали портал, предложили 
конструкцию «фона» с легко меняю- 
щейся расцветкой, приспосабливаемой 
к смене номеров програмы). Для 


мюзик-холла Стенберги сделали в 
1928 году конструктивную установку 
для пьесы «Салон святой Магдали- 
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ны» — поставленное на ребро двойное 
ажурное колесо с горизонтальными 
площадками, на которых развертыва- 
лось действие. 

В 1926 году Стенберги выполнили 
несколько «образцовых» проектов ко- 
стюмов-аппликаций для «Синей блузы». 

Второй после театра, основной 
сферой творчества Стенбергов во вто- 
рой половине 20-х — начале 30-х годов 
был плакат, и прежде всего кинопла- 
кат. В этой области они в те годы были 
практически вне конкуренции, Причем 
если в театре по сравнению со мно- 
гими другими художниками Стенберги 
выделялись конструктивной сдержан- 
ностью в использовании приемов и 
средств художественной выразительно- 
сти, то в плакате они были, пожалуй, 
одними из самых «зрелищных». «Мы 
даем, — говорили они в 1928 году, — 
плакат броский который мог бы, что 
называется, огорошить зрителя, остано- 
вил бы его внимание, что и требуется 
прежде всего от плаката. Для этой 
цели мы совершенно свободно обра- 
щаемся с материалом (что также вы- 
зывается и размером плаката) не 
соблюдаем пропорции как между не- 
сколькими предметами и фигурами, так 
и между отдельными деталями их, 
переворачиваем фигуры и т. п. — сло- 
вом, используем все, что может оста- 
новить даже торопящегося прохоже- 
го» 3. Именно на киноплакатах впервые 
появляется ставшая затем привычной 
надпись: «2 Стенберг 2». Начиная с 
1925 года, Стенберги выполнили более 
200 киноплакатов. 

В плакате, писал А. Эфрос, Стен- 
берги «не знали себе равных. Комби- 
нирование чистой игры форм с целе- 


| 26 


И 


12 
13 
14 


ТЫ СКАЯ ЭСТЕТИКА, 1982, № 10 


вым назначением листа они проводили 
соединением цветных пустот, буквен- 
ных начертаний и изрядной толики 
предметов. Это превосходно обостряло 
уличное внимание прохожих контраста- 
ми и совпадениями» '°. 

«С этих потемневших листов... так 
и рвется к нам подвижный и схемати- 
ческий, контрастный и наивный мир 
немого кино, — писал Ю. Герчук, ана- 
лизируя ретроспективную выставку ки- 
ноплакатов Стенбергов.— Братья Стен- 
берги любили этот мир... Условный 
типаж немого кино объемен до преде- 
лов плакатного натурализма, острый 
жест экранной пантомимы стилизован 
до мультипликационной четкости. 
Художники не ставили себя над филь- 
мом и над его зрителем. Они сами 
были этими зрителями и фильм смот- 
рели как все — в мелькании заманчиво- 
пестрых кадров, не чураясь сюжета, не 
морщась ни от прямолинейного комиз- 


ма, ни от мелодраматической сенти- 
ментальности. В этой прямолинейной 
демократичности их подхода к зада- 


че — одна из причин, сделавших плака- 
ты классическими» 

В области киноплаката по мнению 
Д. Арановича '?, Стенберги «создают не 
только свой стиль, но и целую эпоху 
совершенно своеобразного и неизмен- 
но художественного плаката, получив- 
шего уже мировое признание». Среди 
основных приемов, которыми пользова- 
лись Стенберги в киноплакатах, Арано- 
вич выделяет четыре: фотомонтаж, 
«наплыв» («наложение одной просве- 
чивающей изобразительной плоскости 
на другую»), схематичность изображе- 
ния и цвета, приемы экспрессионизма, 
Стенберги выполняли также политиче- 
ские, театральные и выставочные плака- 
ты, внеся в эту сферу художественного 


ФЕРБЕНКС 
ФЕРБЕНКС 


ФЕРБЕНКС. 
ФЕРБЕНКТ. 


ДУГЛАХ, ‚ ФЕРВЕНКС 


О 3ы>Г ИД 


ДУГЛАС 
ДУГЛАС, 


ДУГЛАС 
ДУГЛАГ, 


творчества существенный вклад. Близка 
к этой сфере творчества Стенбергов и 
их книжная графика-— прежде всего это 
обложки журналов («Бригада художни- 
ков»; «Строительство Москвы» за 1929— 
1931 годы). 

Широк был диапазон художествен- 
н р ИЗЯЕ ских работ Стенбергов. 

имчьАвВевяйсаваоформлении Цент- 
ралеезисо.пебрявауНеультуры и отдыха в 


Москве: оформляли к открытию парка 
оставшиеся от выставки 1923 года па- 
вильоны, приспосабливали интерьеры 
павильонов для новых функций, разра- 
батывали проекты фонтанов и фонарей 
в парке, оформляли территорию парка 
к специальным мероприятиям. 

Одна из сфер их деятельности была 
связана с оборудованием, оформлени- 
ем и цветовым решением интерьеров 
новых зданий например комплекса 
ВЭО (Всесоюзного электротехнического 
объединения) в Москве, а также ин- 
терьеры только что построенного тогда 
Московского планетария. Многолетняя 
работа — праздничное оформление 
Красной площади. Стенберги впервые 
оформили Красную площадь в 1928 го- 
ду. До смерти Георгия Августовича в 
1933 году Красная площадь оформля- 
лась братьями совместно, а затем до 
1963 года она оформлялась по проек- 
там Владимира Августовича. 

Особой сферой творчества Стенбер- 
гов была их работа в области архитек- 
туры. Тесно сотрудничая с архитектора- 


по оборудованию и 
оформлению интерьеров и комплексов, 


ми при работе 
Стенберги уже во второй половине 
20-х годов пробуют свои силы сначала 
при проектировании фасадов перестра- 
иваемых зданий (Камерный театр, кино- 
театр в Рыбинске), а затем участвуют 
и в собственно архитектурном проекти- 
ровании (конкурсный проект Дворца 
Советов). 


Однако в области архитектуры наи- 
больший интерес представляет работа 
Стенбергов по выработке приемов ар- 
хитектурной графики. 

Уже на этапе становления современ- 
ной архитектуры (в 20-е годы) стало 
очевидно, что новая архитектура требу- 
ет и нового графического языка. Круп- 
ные архитекторы (Ле Корбюзье, Лео- 
нидов) или творческие течения (конст- 
руктивизм, рационализм) вырабатывали 
свой графический язык. Но это все же 


был внутрипрофессиональный язык, 
Стенберги, получая от архитекторов 
уже готовый проект, пытались найти 


такие приемы его графической подачи, 
чтобы непрофессионалу стало ясно, как 
будет выглядеть здание в натуре. Стре- 
мясь дать полную иллюзию реального 
сооружения, они уловили иную, чем в 
традиционной архитектуре, роль свето- 
тени, фактуры плоскости, стеклянного 
экрана. Например, они первыми обра- 
тили внимание на то, что обильное 
остекление в новых постройках приво- 
дит к замене светотени отражением. 


Делая перспективы конкурсных проек- 
тов Весниных для Днепрогеса и театра 
в Харькове, они вмонтировали в стек- 
лянные экраны фасадов фотографии 
неба с облаками, приблизив тем самым 
впечатление от проекта к впечатлению 
от реально построенного сооружения. 
В конце 20-х — начале 30-х годов 
Стенберги выполняли перспективы и 
аксонометрии для конкурсных и заказ- 
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ных проектов братьев Весниных, Н. Ла- 
довского, И. Николаева, А. Мордвино- 
ва, Н. Колли и др. Эти работы выделя- 
лись среди архитектурных чертежей 
того времени своей достоверностью в 
передаче будущего облика здания. Это 
было особенно важно при конкурсном 
соревновании со сторонниками тради- 
ционалистских течений, которые поль- 
зовались уже отработанными приемами 
эффектной подачи проектов. 

В 20-е годы и в начале 30-х годов 
Стенберги прошли в сфере предметно- 
художественного творчества тот путь, 
который был характерен для многих 
пионеров советского дизайна. Они 
интенсивно экспериментировали на эта- 
пе «от изображении — к конструкции», 
а затем на практике внедряли новое в 
различные сферы предметно-художест- 
венного творчества — театр, плакат, 
книжную графику, оформление интерь- 
еров, праздничное оформление, архи- 
тектуру, проектную графику. 

В 30-е годы, когда в сфере пред- 
метно-художественного творчества пре- 
обладали  декоративистско-традициона- 
листские тенденции, В. А. Стенберг 
обращается к одной из тех областей 
художественного конструирования, где 
не проявились «украшательские» тен- 
денции. Работая в качестве консультан- 
та Центрального вагонно-конструктор- 
ского бюро НКПС, он вносит целый ряд 
чисто дизайнерских предложений в 
проекты железнодорожных — вагонов, 
вагонов метро и электропоездов, трам- 
ваев. Например, он предложил не 
поднимать под углом верхние полки в 
спальных вагонах, а откидывать их вниз, 
чтобы зрительно не сокращать прост- 
ранство купе. Он разработал внутрен- 
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нее оборудование, внешний облик и 
конструкцию вентиляции нового типа 
вагона метро для второй очереди 
строительства. В последующие годы 
В. А. Стенберг также неоднократно 
обращался к дизайну, к той сфере 
творчества, в становлении которой он 
участвовал в 20-е годы, но которая в 
30—50-е годы не рассматривалась в 
нашей стране как самостоятельная про- 
фессиональная область. 

В заключение статьи хочется приве- 
сти слова Ю. Я. Герчука, который, ана- 
лизируя плакаты Стенбергов, писал, что 
их творчество того периода «было в 
духе времени, мечтавшего соединить 
противоположное, родить искусство и 
массовое, и глубоко интеллектуальное, 
без остатка включенное в повседнев- 
ные заботы эпохи» '3. 
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исследований психологи- 
ческих механизмов —антиципирующих 
свойств человека-оператора, осуществ- 
ляющего целенаправленную — деятель- 
ность, является одной из интересней- 
ших и мало разработанных в инженер- 
ной психологии. Многочисленные дан- 
ные теоретических и эксперименталь- 
ных исследований свидетельствуют о 
том, что эффективность и надежность 
деятельности оператора в значительной 
мере зависят от возможности предвос- 
хищения сператором управляемого 
процесса. Поэтому проблема антиципа- 
ции становится ведущей в исследовани- 
ях операторсксй деятельности. 

В психологии широко известны ра- 
боты по исследованию антиципации у 
операторов, связанных с непрерывной 
сенсомоторной деятельностью. В них 
рассматривались те или иные аспекты 
антиципации, и само это качество в 
этой связи называлось по-разному: экс- 
траполяцией, перцептивной экстраполя- 
цией, прогнозированием и т. д. [4, 5, 6]. 

В инженерно-психологических иссле- 
дованиях деятельности оператора, осу- 
ществляющего слежение, неоднократно 
подчеркивалась ведущая роль антици- 
пации, которая выступает как перцеп- 
тивная экстраполяция, в обеспечении 
эффективности слежения (В. М. Водло- 
зеров и Б. Ф. Ломов, 1963—1966; 
Е. Поултон, 1952—1953 и другие). Отме- 
чалось, что на проявление экстраполя- 
ции при слежении оказывают влияние 
множество различных факторов: веро- 
ятностная структура среды, сложность 
входного сигнала, состояние оператора, 
особенности органов управления и 
средств индикации и т. д. Особое вни- 
мание придавалось роли прошлого 
опыта в обучении и времени работы 
(В. М. Водлозеров, 1972; О. А. Конопкин, 
1964). Экстраполяция при слежении 
рассматривалась также с точки зрения 
возникновения у оператора особого 
состояния психической активности, свя- 
занной с активацией системы анализа- 
торов, при которой оператор настраи- 
вается на прием стимула (Л. Д. Чайнова, 
1968). 

Существуют различные взгляды от- 
носительно психологических механиз- 
мов антиципации в структуре деятель- 
ности человека-оператора. Е. Поултон 
в исследованиях слежения различает 
два ее вида: 

— рецепторную антиципацию, ана- 
логичную подготовительному периоду, 
когда оператору дается заранее сигнал 
готовности и у него образуется уста- 
новка на соответствующую реакцию; 

— перцептивную антиципацию, ког- 
да оператор в процессе деятельности 
представляет будущее движение объек- 
та [12]. 

При этом считалось, 
ия при слежении тесно связана с 
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слежении с характером промежуточных 
ответных реакций. Готтсданкер (1956) 
выделял в процессе непрерывной дея- 
тельности усреднение и интеграцию 
предшествующих скоростей входного 
сигнала как основных механизмов анти- 
ципации. 

Согласно современным представле- 
ниям, антиципация тесно связана с 
формированием образа-цели деятельно- 
сти и является одной из его психологи- 
ческих составляющих (Б. Ф. Ломов, 1977, 
1978; Б. Ф. Ломов и Е. Н. Сурков, 1980). 
Сами антиципирующие свойства и об- 
раз-цель формируются в процессе 
целеполагания, когда объект управле- 
ния изменяется в результате деятель- 
ности, и играют важную роль в форми- 
ровании двигательных структур [1]. 

В настоящее время в эксперимен- 
тальных исследованиях процесса слеже- 
ния о проявлении антиципации судят в 
основном по характеристикам управля- 
ющих действий, дополнительным дви- 
жениям и ошибкам оператора. В част- 
ности, считается, что характеристикой 
антиципации при слежении является 
плавность ответной реакции — умень- 
шение числа «необязательных», диск- 
ретных движений (Е. Поултон, 1953) — 
и количество предвосхищающих реак- 
ций (В. М. Водлозеров, 1968, 1972), хотя 
эти показатели трудно поддаются коли- 
чественному описанию. 

Наиболее результативной считается 
методика исследования антиципации, ос- 
нованная на слежении по представле- 
нию [2, 3, 4, 9 и др.]. Сущность ее 
состоит в том, что в ходе установивше- 
гося режима слежения в момент вре- 
мени, неизвестный испытуемому, на 
некоторое время производилось отклю- 
чение сигнала (ошибки — в случае ком- 
пенсаторного слежения, цели — в слу- 
чае преследующего). Оператор должен 
осуществлять слежение, руководству- 
ясь своими представлениями, сложив- 
шимися в ходе формирования навыка. 
Считается, что время, в течение кото- 
рого оператор осуществляет слежение 
по представлезию с такими же показа- 
телями, что м при обычном режиме, 
является временем сохранения обоб- 
щенного регулирующего образа и сви- 
детельствует о степени включенности 
антиципации в процессе слежения. 

Естественно возникает вопрос — на- 
сколько методика слежения по пред- 
ставлению позволяет исследовать соб- 
ственно антиципацию при слежении? 
Слежение с точки зрения уровневой 
структуры анализа операторской дея- 
тельности относится к деятельности 
уровня восприятия, возникающего при 
непосредственном воздействии пред- 
метов и явлений объективной действи- 
тельности на анализаторы [1]. Слеже- 
ние по представлению относится к дру- 
гому, более высокому уровню регуля- 
ции деятельности — уровню представ- 
лений, то есть уровню наглядных обра- 
зов тех сигналов, которые в данный 
момент не воздействуют на зрительный 
анализатор. При слежении по пред- 
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ставлению регуляция управляющих дей- 
ствий осуществляется не на основании 
сигналов, поступающих на зрительный 
анализатор (а также поступающих от 
кинестетического и проприоцептивного 
анализатора), а посредством опоры на 
эталоны управляющих движений, храня- 
щихся в памяти оператора. В этом слу- 
чае оперативный образ процесса сле- 
жения, по-видимому, формируется 
путем сличения этих эталонов с сигна- 
лами ст кинестетического и проприо- 
цептивного анализатора. В то же время 
в  экспериментальных — исследованиях 
[9, 10] отмечалось, что по мере овла- 
дения навыком слежения у операторов 
происходит формирование дзигатель- 
ных структур, где зрительный анализа- 
тор теряет свое ведущее значение, а 
возрастает роль так называемого внут- 
реннего контура регулирования. Поэто- 
му в случае сформированного навыка 
слежение по представлению может 
отражать основные — закономерности 
слежения в обычных условиях. К этому 
следует добавить существующее мне- 
ние [1, с. 38], что на уровне представ- 
лений регулирующий образ, благодаря 
своей обобщенности, обеспечивает воз- 
можность переноса приемов работы из 
одних ситуаций в другие. Отмеченные 
особенности позволяют считать, что при 
слежении по представлению время 
сохранения регулирующего образа, по 
существу, можно рассматривать и как 
время, в течение которого оператор 
экстраполирует изменение входного 
сигнала [3, 8]. 

На наш взгляд, при исследовании 
антиципации в режиме слежения необ- 
ходимо также применение таких мето- 
дических приемов, где можно было бы 
исследовать ее проявление, так ска- 
зать, в «чистом виде». Одним из таких 
приемов может служить включение 
запаздывающего звена в сигнал обрат- 
ной связи. Запаздывающее звено осу- 
ществляет задержку на определенное 
постоянное время сигнала от управля- 
ющих действий оператора. Поэтому для 
того, чтобы осуществлять слежение с 
требуемыми показателями качества (в 
частности, в противофазе с входным 
сигналом), оператор путем предвосхи- 


щающих реакций должен создавать 
упреждение на время, не меньшее 
времени задержки, которую создает 


запаздывающее звено. При таком экс- 
периментальном методе исследования 
экстраполяции не происходит подмены 
одной ситуации управления другой, 
имеющей иной уровень регуляции дея- 
тельности. Оператор в этом случае 
осуществляет слежение с опорой на те 
же анализаторы — зрительный, кине- 
стетический и проприоцептивный. Од- 
нако в данной ситуации для осуществ- 
ления слежения требуется повышение 
активации антиципирующих свойств. 

В качестве характеристик экстрапо- 
лирующих свойств при слежении мож- 
но использовать показатели точности и 
устойчивости его выполнения. В первом 
случае считается, что если введение 
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запаздывания в сигнал обратной связи 
не изменяет точности слежения, то 
оператор экстраполирует изменение 
ошибки на время, большее времени 
задержки. Во втором случае можно 
считать, что экстраполяция изменения 
ошибки осуществляется тогда, когда 
слежение устойчиво (то есть нет его 
срыва) даже при наличии запаздыва- 
ния, и со временем, ббльшим, чем 
время запаздывания. Большим это вре- 
мя в том и другом случае считается по 
следующей причине. Известно, что сле- 
жение возможно, когда управляющие 
действия предвосхищают изменение 
движения объекта: это необходимо для 
компенсации латентного периода реак- 
Ции и инерционности нервно-мышечно- 
го аппарата. Включение запаздывающе- 
го звена в цепь обратной связи вынуж- 
дает оператора активировать свои 
антиципирующие свойства и предвосхи- 
щать движение объекта с учетом и ла- 
тентного периода, и инерционности 
нервно-мышечного аппарата, и времени 
запаздывания звена. Поэтому в данном 
случае мы, по существу, измеряем вре- 
менную характеристику резерва про- 
явления антиципирующих свойств при 
слежении. 

Экспериментальные исследования 
экстраполяции при слежении путем 
введения запаздывающего звена в цепь 
обратной связи осуществлялись по 
традиционной схеме (рис. 1). Слеже- 
ние — одномерное компенсаторное, 
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0,025 с; 0,05 с; 0,1 с; 0,25 с; 0,5 с; 1 с; 
1,5 с; 2 с; 2,5 с. Время слежения с 
каждым значением запаздывания со- 
ставляло 5 мин. В эксперименте участ- 
вовали испытуемые, обладавшие устой- 
чивым навыком слежения. 

На рис. 2 представлено изменение 
дисперсии ошибки слежения в зависи- 
мости от времени запаздывания сигна- 
ла обратной связи для двух испытуе- 
мых. Обращает на себя внимание сле- 
дующий факт: точность слежения! 
существенно не изменялась при за- 
держке сигнала управляющих действий 
до 1 с, при этом она примерно была 
равна точности слежения без введения 
запаздывания. Дальнейшее увеличение 
времени запаздывания приводило к 
значительному снижению точности сле- 
жения (а у второго оператора — к сры- 
ву слежения). Если использовать в 
качестве критерия стабильность точно- 
сти слежения, то у первого оператора 
резерв экстраполяции изменения ошиб- 
ки слежения составляет примерно 1 с. 
По критерию устойчивости слежения — 
более 2,5 с. Таким образом, данная 
методика позволяет количественно оп- 
ределять временные показатели экстра- 
поляции при слежении. Полученная 
зависимость сохранялась и в случае 
отслеживания сигналов более высокой 
частоты (естественно, при общем умень- 
шении точности и устойчивости), а так- 
же в случае преследующего слежения. 

Данная методика позволяет иссле- 
довать процесс изменения экстраполи- 
рующих свойств при слежении в зави- 
симости от функционального состояния 
оператора. Изменение состояния опера- 
тора обеспечивалось условиями его 
деятельности — зрительным слежением 
за монотонно скачкообразно переме- 
щающимся световым сигналом по ин- 
формационной модели установки, со- 
провождающимся звуковым щелчком. 
В случае нарушения регулярности пере- 
мещения сигнала оператор должен 
нажать кнопку (показав тем самым, что 
это им замечено) и осуществлять ком- 
пенсаторное слежение за гармониче- 
ски изменяющимся сигналом до тех 
пор, пока он не придет к выводу, что 
с задачей компенсации сходного сигна- 
ла он справился успешно. Более под- 
робно с данным экспериментом, свя- 
занным с влиянием монотонии на го- 
товность к оэкстренному действию и 
регуляцией исполнительских действий, 
можно ознакомиться в работе [7]. От- 
метим, что мы воспользовались этой 
методикой для исследования изменения 
экстраполяции в монотонных условиях 
работы. В процессе эксперимента опе- 
ратор включался в компенсаторное 
слежение двенадцать раз в течение 
часа работы. Момент появления экст- 
ренного сигнала, после которого опе- 
ратор должен осуществлять слежение, 
задавался случайным образом. Как и в 
предыдущем эксперименте, в цепь 


1 Под точностью слежения понимается вели- 
чина, обратная дисперсии ошибки слежения. 
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обратной связи включалось запаздыва- 
ющее звено, дающее время запаздыва- 
ния 0,5 с, то есть такое, при котором 
оператор успешно осуществлял слеже- 
ние без снижения точности. На рис. 3 
представлена динамика изменения дис- 
персии ошибки слежения в условиях 
монотонии при включении в обратную 
связь запаздывающего звена Тзап = 
= 0,5 с) для одного из операторов. До 
наступления состояния монотонии (при- 
мерно до 20—25 мин) ошибка слеже- 
ния с запаздывающим звеном практи- 
чески не отличалась от ошибки слеже- 
ния в обычных условиях — резерв 
экстраполяционных возможностей пре- 
вышал 0,5 с. С развитием состояния 
монотонии происходит нарушение нор- 
мального соотношения процессов воз- 
буждения и торможения, что не может 
не сказаться на психологических меха- 
низмах формирования и хранения 
образа-цели. В результате подвергается 
динамическим изменениям и основная 
психологическая составляющая образа- 
цели — механизм экстраполяции, о чем 


свидетельствует увеличение ошибки 
слежения. 
Предложенная методика определе- 


ния временных характеристик экстрапо- 
ляции при слежении, безусловно, не 
только позволяет в полной мере иссле- 
довать это сложное психологическое об- 
разование, но может быть полезна в 
исследовательских целях и при реше- 
нии практических задач. 
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Зарубежная информация 


СБОРНОЕ ОБОРУДОВАНИЕ 
ДЛЯ ЖЕЛЕЗНОДОРОЖНЫХ 
ВОКЗАЛОВ [ИТАЛИЯ] 


ОНагопо, 1982. аппо 17, ПЬ М 64, 


р. 66-69 


Проект сборных модулей для обслу- 
живания пассажиров в зданиях желез- 
нодорожных вокзалов и на перронах 
предложили итальянские дизайнеры 
(Р. Бенвенути, П. Каппеллини и Дж. Па- 
наро). Исследовав виды услуг, которы- 
ми обычно пользуются пассажиры, 
авторы проекта выделили основные: 
получение информации, 


оказание пер- 


1. Схема возможной установки модулей 


(слева направо): автоматическое 
справочное бюро, автомат для 
продажи кофе и других горячих 
напитков, телефон-автомат, почтовый 
ящик, автомат для вызова различных 
служб (медицинская помощь, 
полиция, носильщик и др.). Верхний 
ряд — пользование модулем, 

нижний — техническое обслуживание 


вой медицинской помощи, отправление 
почтовой корреспонденции, телефонные 
переговоры, переноска ручного багажа, 
торговые услуги и т. п. Для каждого 
вида услуг были спроектированы спе- 
циальные модули, собираемые из уни- 


фицированных элементов. Торговые 
автоматы представляют собой прямо- 
угольные  параллелепипеды, которые 


=) 


. Варианты установки торговых 
автоматов — одиночных и 
сблокированных по два и четыре 


Варианты соединения 
профилированных пластмассовых 
панелей 


Конструкции модуля обслуживания 
и подсвечиваемого носителя 
визуальной информации 


могут блокироваться по два или четы- 
ре, все остальное оборудование скла- 
дывается из кубов (с ребром 500 мм), 
установленных на металлических стой- 
ках под углом 45°. Модули собираются 
из профилированных панелей, изготав- 
ливаемых методом экструдирования из 
синтетической пластмассы, армирован- 
ной стекловолокном. Соединительные 


элементы могут быть жесткими (стекло- 
пластик или поливинилхлорид), шарнир- 
ными (найлон) или эластичными (поли- 
мер хлоропрена). Для данной системы 
оборудования авторами разработаны 
также конструкция носителей визуаль- 
ной информации, пиктограммы и вари- 
анты цветографического решения мо- 
дулей. 


5. Варианты графического решения 
модуля вызова различных служб, 
почтового ящика и автомата для 
продажи горячих напитков 


1 


м2 10 


1982, 


ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТЫКА, 


ОПРАВА ДЛЯ ОЧКОВ [ИТАЛИЯ] 


Ротиз, 1982, П, М 625, р. 65, 


Пластмассовая оправа для очков 
«АЩа@» со съемным металлическим 
каркасом (дизайнеры К. Прей и Де Ме- 
хо фирма СО5$) отличается жестко- 
стью и прочностью. Обоймы и мостик 
выполнены за одно целое. При помощи 
специального стягивающего винта мож- 
но уменьшать жесткость конструкции и 
производить замену линз. Для оправы 
разработаны три варианта линз из аце- 


КУХОННОЕ ОБОРУДОВАНИЕ 
ДЛЯ ИНВАЛИДОВ 
И ПРЕСТАРЕЛЫХ (ФРГ) 


П1е то4дегпе КйсКе, 1982, М 2, $. 45—48 


Компактный кухонный комплекс «Ме! 
Аз$1${апсе» с угловым  расположе- 
нием оборудования (фирма МеЙ, ФРГ) 
предназначен для пожилых и ин- 
валидов. Угловое размещение обеспе- 
чивает оптимальную досягаемость всех 
рабочих зон с центрального рабочего 
места. Наличие свободного пространст- 
ва под рабочими плоскостями позволя- 
ет производить практически все необ- 
ходимые операции сидя и обеспечивает 
возможность использования оборудова- 
ния инвалидами, перемещающимися в 
кресле-коляске. В целях создания мак- 
симального эксплуатационного комфор- 
та органы управления кухонными при- 
борами вынесены на единый централь- 
ный пульт с клавишами увеличенных 
размеров. В комплект оборудования 
входят: электрическая плита с ситалло- 
вым настилом и автоматически включа- 

ми разнотемпературными зонами 
ре а шкаф с подъемным 

КЛИОТЕбЯодильник с выдвижны- 

о для хранения 

етехнго.дехяеноуКамухонной техники. 


татной целлюлозы: дымчатые, зеркаль- 
ные и меняющие цвет под действием 
солнечных лучей. Заушники изготовле- 
ны из стали и облицованы антиаллер- 
гическэй ацетатной целлюлозой. Очеш- 
ник из ударопрочного АБС-пластика 
снабжен гнездами для запасных линз. 
Разработка отмечена премией ХП кон- 
курса «Золотой циркуль» (1981 год). 


Мойка имеет наклонные внутренние 
плоскости, что облегчает процесс мытья 
посуды. В зоне приготовления пищи 
встроен электромагнит, предназначен- 
ный для фиксации различных приборов 
и посуды, изготовленной из ферромаг- 
нитного материала. Отсутствие острых 
углов и граней обеспечивает травмобе- 
зопасность оборудования. 


1. Общий вид кухонного комплекса 
„М№Ме} Азяапсе” 

2. Центральный пульт управления 
кухонными приборами 
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НОВИНКИ ТЕХНИКИ 


Телефонная приставка-автосекретарь 
для долговременной записи и вос- 
произведения поступающей по теле- 
фону речевой информации, включая 
данные о времени и продолжительно- 
сти ее поступления, разработана 
японской фирмой Зопу. Прибор соз- 
дан на основе соединения устройства 
автоматического управления (микро- 
процессора) с традиционным кассет- 
ным устройством магнитной звукоза- 
писи. Объем записываемой информа- 
ции — 24 стандартные кассеты с ка- 
русельным расположением. 
Аналогичная система, созданная 
фирмой 1ВМ (США), преобразует 
речь в цифровой код. Система запо- 
минает информацию в цифровой фор- 
ме, воспроизводит — в речевой. 
Рез! рп, 1982, П, М 398, р. 15 


Легкий переносной солнечный нагре- 
ватель для пищи (фирма Вео]5ВИг, 
США) состоит из складывающихся 
зонтообразного отражателя и тре- 
ножника с универсальным шарниром, 
а также приспособления для удержи- 
вания всего комплекса при ветре. 
Масса 1,37 кг. Время, необходимое 
для нагрева | л воды до кипения, — 
20 мин, для приготовления яични- 
цы — 5 мин. 
Роршаг Месвапис$, 1982, 01. 157, 
М 5, р. 48. Еою 

Библиотека 
| им. Н. А. Некрасова 

еес{го.пеКгазоуКа.ги 


Гальваноэлементы с увеличенной 
вдвое энергоемкостью по сравнению 
с обычными, «кнопочного» типа, вы- 
пущены фирмой СошШа (США). Гер- 
метичные элементы диаметром 7,9 и 
11,6 мм на базе «цинк — воздух» име- 
ют напряжение 1,35 В и запас энер- 
гии от 80 мА до 400 мА. Потери энер- 
гии при бездействии составляют все- 
го 2% в год. Элементы предназначе- 
ны для использования в калькулято- 


рах, часах, слуховых аппаратах 
УИ: 
ТЕТ, 1982, чо]. 29, М 1, р: 12, 1 юю 


Звуковые колонки из мрамора вы- 
пущены болгарской радиоэлектронной 
промышленностью. Преимущества 
этого материала заключаются в том, 
что в нем при воспроизведении. низ- 
ких частот не возникает резонанса. 
Благодаря этому значительно снижа- 
ются искажения при воспроизведении 
звукозаписи. 

ВегИпег 7ейипо, 
Аргй, $. 13 


1982, М 96, 24/25, 


Бытовая СВЧ-печь, управляемая го- 


лосом, разработана японской фир- 
мой Ма изВИа Ейесёс. Печь снаб- 
жена синтезатором речи, который «от- 
вечает» на команды. На видеодисп- 
лее, помимо кулинарных рецептов, 
могут воспроизводиться также про- 
граммы цветного телевидения. Встро- 
енное печатающее устройство выда- 
ет хозяйке список ингредиентов для 
приготовления того или иного блюда. 
Рез!еп, 1982, ПТ. М 399, р. 19 


Ветросиловая установка для пита- 
ния электробытовых и осветительных 
приборов разработана в Японии. 
Роторы небольшого диаметра, смон- 
тированные на крыше дома, начина- 
ют вращаться при слабом ветре. Из- 
быток электроэнергии либо накапли- 
вается в аккумуляторных батареях, 
либо подается непосредственно в 
электросеть (при этом счетчик сбра- 
сывает показания ранее потребленной 
из нее электроэнергии). 

ВегИпег 7ейипо. 1982, М 96. 24/25, 
Арии, 5$. 13 


Кран для умывальника, монтируемый 
только отверткой (фирма У. Н. Шац- 
зн1аз, США), отличается долговечно- 
стью и не требует каких-либо про- 
кладок. Корпус крана изготовлен из 
хромированного цинкового сплава, 
две подводящие трубки для холодной 
н горячей воды — из специальной 
пластмассы, усиленной добавкой из 
полистера. Такие трубки выдержива- 
ют давление, в 50 раз большее, чем 
обычное рабочее (4 ата). Пуск и ре- 
гулирование воды производится пу- 
тем сжатия трубок подпружиненными 
кулачками, рукоятки которых выве- 
дены наружу. 

Роршаг Месваптсз, 1982, уо|. 159, М 4, 
р. 140 


Электронное переговорное устройство 
(художественно-конструкторское бюро 


КоБегё \еауег, Великобритания) 
предназначено для обмена информа- 
цией между 100 абонентами. Си- 
стема не имеет центрального комму- 
татора, вся информация передается 
по одному кабелю. Встроенное элек- 
тронное устройство обеспечивает ав- 
томатическую передачу сигналов лю- 
бому абоненту. На дисплее отобра- 
жается простейшая информация, на- 
пример время или дата возвращения 
отсутствующего абонента и т. п. 
Резюоп, 1982, 1, М 399, р. 17 


Материалы подготовил 
доктор технических наук Г. Н. ЛИСТ, 
вниитэ 
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ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА № 10/1982 


С 1983 года «ТЕХНИЧЕСКАЯ ЭСТЕТИКА» — теоретический, на- 
учно-практический и методический иллюстрированный журнал 
Государственного комитета СССР по науке и технике. 
Издающая организация — Всесоюзный научно-исследователь- 
ский институт технической эстетики. 


® Журнал посвящен проблемам технической эстетики и худо- 
жественного конструирования. Это единственное в стране 
специальное периодическое издание по дизайну. 


® Журнал публикует теоретические, методические и практи- 
ческие материалы по актуальным проблемам дизайна, по 
истории художественного конструирования, творческие порт- 
реты дизайнеров, информацию о состоянии художественного 
конструирования в стране и за рубежом и т. д. 


Цена 80 коп. Индекс 70979 


® Постоянные рубрики: «Проблемы, исследования», «Проек- 
ты, изделия» «В художественно-конструкторских организа- 
циях», «Из истории», «Экспертиза потребительских свойств 
изделий», «Материалы, технология», «Зарубежная информа- 
ция», «Портреты», «Консультации», «Выставки, конференции, 
совещания» и т. д. | 


® Издание предназначено для широкого круга читателей: 
художников-конструкторов, конструкторов, технологов, руко- 
водителей промышленности, искусствоведов, студентов и 
преподавателей художественно-промышленных и технических 
вузов и др. | 
® Периодичность выпуска и цена остаются прежними: 12 но- 


меров в год и 80 коп. за экземпляр. 
Журнал распространяется через «Союзпечать» по подписке. 


УДК 62.001.66:7.05 (430.1) 

КЕЛЬМ М. Новые задачи дизайнеров ГДР.— Техническая 
эстетика, 1982, № 10, с. 1—2. 

Анализ основных направлений развития дизайна в связи 
с решениями Х съезда и пленумов ЦК СЕПГ. Краткое содер- 
жание постановления ЦК СЕПГ о мерах по дальнейшему 
развитию дизайна. 


УДК 62:7.05:7.013 

СИДОРЕНКО В. Ф., СЕМКИН В. В. Морфологическая 
трансформация как средство дизайна.— Техническая эстетика, 
1982, № 10, с. 3—4, 1 схем. 

Основные аспекты, характеризующие использование мор- 
фологической трансформации в дизайне. Понятие морфологи- 
ческой трансформации как средства художественного конст- 
рунрования. 


УДК 677.05.001.66:7.05 

НАУМОВ Ю. А. Опыт подетальной проработки текстиль- 
ного оборудования.— Техническая эстетика, 1982, № 10, 
с. 6—10, 13 ил. 

Принципы проектирования текстильного оборудования, ос- 
нованные на вычленении из общего архитектурно-пластиче- 
ского объема изделия основных функциональных, формообра- 
зующих узлов и деталей. Примеры подетальной проработки 
ткацкой, прядильной и плетельной машин. 


УДК 687.254.81.05—52.001.66:7.05 

БАРСЕГОВ А. Д. Чулочно-носочный автомат. Установка 
на реальность внедрения.— Техническая эстетика, 1982, № 10, 
с. 11-13, 6 ил, 

Специфические черты чулочно-носочного автомата как объ- 
екта художественно-конструкторской разработки. Использова- 
ние проектного принципа «конструктора» — от унификации 
привода станка до создания каталога вариантов комплекта- 
ции. Учет реальных технологических и организационных воз- 
можностей предприятия. 


УДК 62.001.66:705 (092) (47) 
ХАН-МАГОМЕДОВ С. О. Братья Стенберги.— Техниче- 
ская эстетика, 1982, № 10, с. 22—27, 20 ил. Библиогр.: 13 назв. 
Художественное наследие братьев Стенбергов — одних из 
зачинателей советского дизайна и оформительского искусст- 
ва. Основные этапы творческой эволюции. 


УДК 331.015.11:65.015:007.51:612.843.7 
БУРАВИХИН А. В., ЗАЗЫКИН В. Г., СААКЯН Э. Д. 
Способ определения характеристик экстраполяции прн слеже- 
нии.— Техническая эстетика, 1982, № 10, с. 28—29, 3 схем. 
пособ экспериментального исследования экстраполяции 
п слежении. Полученные данные позволяют непосредствен- 
| ебийятьтеарактеристики экстраполяции и динамику их 
| пы м Ваюониеза изменения функционального состоя- 
Н левежаховкрабораги 


КЕГМ М. Ме\ ТазК$ ог СОК Резюпегз.— Текни!евезкауа 
ЕзейКа, 1982, М 10, р. 1—2. 

ТВе апа|уз15 о! пех фгепаз ш шиза! 4езюп 4еуеортейй 
15 о!\еп аз гейа{е4 №ю Ше 4ес!юпз$ о{ фе ХЁ Сопотезз ал 
Р1епитз о! Не $ЕО Сегёга! Сотпи ее. ТВе зиттагу о! Ше 
ЗЕБ СС гезош#Ноп оп теазигез Тог Пи{Нег 4езеп 4еуе!ортет 
15 ргезее4. 


У$ШОВЕМКО У. Е., ЗЕМКИХ У. У. Могрпоюозтса! Тгапз- 
ГогтаНоп аз а Меапз ог Оезеп.— ТекргисвезКауа Ез{ейКа, 
1982, № 10, р. 3—4, 1 И. 

Зоте тат азресё$, Мен спагасегие тогрНооотса!. {гап$- 
ГогтаНоп ш 4езеп, аге 415сиззе4. Тне поНоп оЁ {Ве тогрйо- 
1ор1са| {гапзюгтайоп аз а театз о! ш4изёма| 4езеп 15 хз 
р!ате4. 


МАОМОУ У. А. Ехремепсе о{ РеаПед ПОеуеортепё о! 
ТехШе Едширтеп{.— ТекриевезКауа ЕзейКа, 1982, М 10, р.6 
10, 13 Ш. 

Тре ргшс рез оЁ Ше {ехШе едшртепЕ 4еуе!ортеп{ аге Базе 
оп зшеНпе оп таш ТипеНопа! ап@ ГогтБиЙате ипИ$ а 
рагё5 тот а 1ю{а| агсВИесёига! ап@ р!азЯс Тюгт о! е Ие 
шт диезйоп. Зоте ехатрез о! Ве 4е{аИе@ 4езеп о{ те \уеа 
то ап4а зршпше тас тез аге р1уеп. 


ВАК$ЕСОУ А. О. ${юсКте-ап4-Зоск$ Ащотайс МасБте. 
Текпи!сВезкауа ЕзейКа, 1982, М 10, р. 11—13, 6 Ш. : 

Зрес с срагас{емзс$ ог Ше зюсте-ап4-з0сКз ашотай 
тасте аз шаизёа| 4езеп оБ]есф аге 415сиззе4. “Вийаше 
Ыоск$` ришейе 15 изед мау: пот Фе ип ШсаНоп оЁЁ 
тасНте-ф00| аг1уе 40 {е сгеаНоп оЁ {Пе саёаюрие {ог уапо 
4ипепз!опа! уегзопз ап@ фурез. Тве сопз!Чегайоп о! Тасёиа 
{есБпоюз1са! ап@ огвапайопа! роз Шез$ оЁ {Ве Тасюгу # 
зпо\п. 


КНАМ-МАСОМЕРОТУ $5. О. Тне З{!епБеге Бгоегз.— Тек 
птсВезкауа ЕзеНКа, 1982, М 10, р. 22—57, 20 1. В\ЪНоэг.: 13 8 

Тре агИзЯс РегЦасе о! те З{епБега Бго{ег$ — гоипдегз 0 
б$о\1е{ 4езюп ап@ 4есоганйуе агё. Тне таш зарез о! ей 
сгеайуе асйуЦу. 


ВОКАУ!КНИМ А. \., 2АУК\ У. .В., ЗААКТАМ Е. 0» 
А Меоа ог Ме Рейг оп ог Ехгаро!аНоп Свагас{ег1 сз № 
а т, ТазК.— ТеквииеВезКауа Ез{ейКа, 1982, М 10. р. 28 
29, 31. 

Ап ехрегипепа! гезеагсн о! {пе ех{гаро!аНоп ш а {таскте” 
{азК 15 ЧезсгЬе4. ТНе гезш#Нпе Чайа аШом № 4еНпе анесНу 
ех{гарс.1оп сВагасег!зИсз ап {Вет 4упапис$ аз а гезий о 
свапошя ш а псНопа| ${а{е оГ Ше орега{ог. 


